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EDITORIAL 


NeXus:21 35. Es decir, cinco números. De 68 páginas cada uno. Un total de 
340 paginas (que se dice pronto...). Más de 50 colaboradores diferentes. Y un 
esfuerzo constante por ofrecer algo especial y romper las barreras que separan 
los distintos medios de la cultura del entretenimiento. ¿Lo hemos conseguido? 
Seguramente no. Las paredes de la celda que incomunica el cine, la música, el 
cómic y otras formas de expresión son más que nada un estado mental, y cues- 
ta mucho derribarlas. Pero a fe mía que lo hemos intentado. 

Este mes incluimos la primera parte de una entrevista muy jugosa con uno , 
de los tipos más curiosos del star-system español: Santiago Segura. A pesar 
de ser hoy en día parte del imaginario popular más común (debido en parte a Ñ 
sus apariciones en programas básura), Segura siempre ha sido un personaje 
incómodo pará las mentes bienpensantes, valiente en su forma de ser y hones- 
to con sus seguidores, a los que nunca ha engañado. Que le vaya muy bien con 
Torrente 2, se lo merece. 

Este mes presentamos nuevas incorporaciones. Atila, un dibujante de larga 
trayectoria en el campo de las tiras cómicas (género por el que NeXus-21 pro- 
fesa un cariño especial) debuta este mes con su serie Movies. También la pare- 
ja de hecho de Castaño y Bartual continúan con su tira Generación Heidi. 
En la página web www.dreamers.com/?7monos puedes contemplar otras mues- 
tras de su trabajo. Asimismo Ramón Ayala, colaborador de Cinemagacine, nos 
brinda un brillante artículos sobre Requiem por un sueño en su primera cola- 
boración con esta revista. Esperamos que no sea la última. 

Sería largo relatar todas las nuevas incorporaciones que cada mes se unen 
al staff. NeXus:21 está en constante evolución, y desde aquí quiero invitar a 
todos los lectores que piensen que tienen algo que decir a participar en la revis- 
ta, tanto como colaboradores de artículos o reseñas, como en el correo que 
inauguramos el próximo mes. NeXus:21 está pensada para los lectores, y pre- 
cisamente en vuestras manos está el hacerla vuestra. 


Xavi Serra 
Coordinador 


Fe de erratas: El mes pasado el artículo sobre Miguel Angel Martín apareció con la 
firma de José A. Serrano. En realidad el autor es Queco Agreda, la víctima favorita 
de los gremlins de Ares. Aclarado queda. 


NEWS 


12. 


14. 


16. 


18. 


20. 


26. 


32. 


34. 


Noticias Cine. Por Manuel Bartual y Ángel 
Carrelero. 


Noticias TV. Por Celestino. 


Noticias Cómic, Música e Internet. Por 
Xavi Serra 


Santiago Segura. Entrevista exclusiva con 
el director de Torrente 2. Xavi Serra hizo las 
preguntas y David Dominguez lo grabó en 
vídeo. 


Bill Plympton. Con motivo de la retrospec- 
tiva que le ha dedicado la Mostra de Cinema 
Jove de Valencia, Manuel Bartual se acerca a 
la figura del genial animador. 


Takeshi Kitano. Violencia. Honor. Ternura. 
Y la sencilla poesía del silencio. Todo eso, y 
mucho más, está en la obra de Kitano. Por 
Marcos Jaén. 


Episodio 2. Cada vez falta menos... ¿Estará 
a la altura de El Imperio Contrataca? Pedro 
Vecino lo investiga 


Requiem por un sueño. Después de Pi, 
Darren Aronofski dirige otra moderna pesa- 
dilla urbana. ¿Una más? Ni lo sueñes... Por 
Ramón Ayala. 


2001. Ya estamos en el año... ¿Lo celebra- 
mos o nos devanamos el coco intentando 
averiguar qué significa la película? Por 
Marcos Jaén y Pedro Vecino. 


Twin Peaks. ¿Diane? Ya hace 10 años 
desde que se encontró un cadaver en el 
encantador pueblecito de Twin Peaks. 
Francisco Naranjo examina el cadaver. 


Senfield. ¿Saben el chiste del humorista, el 
judío, el tarado y la neurótica? ¿No? Pues 
Lorenzo F. Díaz se lo cuenta. 


Black Sad. Pocas veces aparecen obras de 
una belleza como ésta. Procede de Francia, 
pero está firmada por dos autores españo- 
les. Por Queco Agreda. 


Territory y Mundo Perdido. Alex Cómics 
se lanza a la edición de obras extrañas e 
inusuales. Por Rafa Tenorio. 


Salón del Cómic Underground. Zaragoza 
se rinde al cómic indie, Gilbert Shelton se 
desmelana tocando el piano... ¿Que no estu- 
viste? Queco Agreda sí. 


Luna. Uno de los mejores grupos de rock de 
su tiempo... y uno de los más desconocidos. 
Jero Rodríguez intentará paliar ese agravio. . 


John Frusciante. Si una delgada línea 38. 
separa la cordura de la sinrazón, este hom- 
bre salta a la comba con ella. Por Miquel 
Pérez. 


At the Drive in. El rock no ha muerto. ATDI 40. 
están aquí para demostrarlo. Y si no que se 
lo pregunten a Tomás González. 
Incluye agenda. 


Conciertos. The Jayhawks en Barcelona. El 43. 
sueño se cumplió para Roger. 


Gomaespuma. El programa más chiripiti- 
fláutico de la radio española. Por Victor Alós 


The Longest Jouney. Ange/ Cuenca y sus 
videojuegos... ¿es que este chico nunca cre- 
cerá? Afortunadamente, no. 


La palabra en la telaraña. Miquel Pérez 
explora las posibilidades que surgen de la 
interacción entre literatura e Internet, un 

matrimonio (de momento) mal avenido. 


Irvine Welsh. ¿Hay vida después de 50. 
Trainspotting? Por supuesto... vida, viajes 
ácidos, éxtasis y escoria. Por Toni Núñez. 


The Rocky Horror Picture Show. Frank- 
en-Furtheres sólo un dulce travesti transilva- 
no que viene a salvar el mundo del aburri- 
miento. Francisco Lozano le ayuda en tan 
noble tarea. 


Novedades en DVD. 55. 


Críticas de cine, cómic, música y libros. 
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EMINEM PODRÍA PROTAGONI- 
ZAR EL CUERVO: LAZARUS 


COMIENZAN LOS PREPARATIVOS 
PARA LA SECUELA DE EL SEXTO 
SENTIDO 

La compañía Spyglass, ha 
mencionado que la posibilidad de 
una segunda parte de El Sexto 
Sentido, película de que posee 
los derechos, es en la actualidad 
algo mucho más cercano. Spy- 
glass ya ha comenzado a trabajar 
en el proyecto a varios niveles, 
entre los que destaca el literario, 
en colaboración con Scholastic 
Books, que lanzará una serie de 
libros sobre la película. Lo que 
todavía no está confirmado es si 
Bruce Willis o el director M. 
Night Shyamalan participarán 


El controvertido rapero Eminem ha 
recibido una oferta de más de 4 millones 
de dólares para protagonizar (junto al 
también rapero DMX) la cuarta entrega en la secuela. Haley Joel Os- 


de El Cuervo, que tendrá el subtítulo de 
Lazarus y será dirigida por el especialis- 
ta en video-clips Joseph Kahn. E 


ment (el niño protagonista de la 
primera película) no retomará su 
papel. 4 


PRÓXIMO PROYECTO DE AL PACINO Y CHRISTOPHER NOLAN 

Al Pacino (Esencia de Mujer) protagonizará el “remake” de la película nor- 
uega Insomnia (1997) bajo la dirección de Christopher Nolan (Memento). 
Pacino interpretará a un detective que accidentalmente mata a su socio durante la 
investigación de un asesinato, para ser luego chantajeado por el “otro” asesino. ; 


Manuel Bartual - Ángel Carralero 


KEANU REEVES HABLA DE LAS SECUELAS DE MATRIX 

Keanu Reeves ha declarado recientemente que ya ha 
tenido ocasión de leer los guiones de las dos secuelas de 
Matrix y que “son fantásticos, con muchas luchas múlti- 
ples y numerosas escenas muy espectaculares porque, 
entre otras cosas, los personajes pueden volar”. Reeves 
-añadió que, por lo que tiene entendido trabajará en las 
-— películas “hasta Septiembre de 2002”, lo que sugiere que 
Matrix 2 podría retrasarse hasta el año 2003 y que el 
rodaje comenzará "a finales de Marzo en Oakland, para 
detenerse 12 semanas después y reanudarse en Australia 
tras un pequeño parón”. . 2 


KIDMAN 
EN EL NUEVO DALDRY 
Tras ser víctima de la prensa 


del corazón de medio mundo a 


causa de su reciente divorcio de 


Tom Cruise, Nicole Kidman 


protagonizará junto con Meryl 
Streep, Julianne Moore, Ed 
Harris, Claire Danes y Toni 
Collete el nuevo film de Ste- 
phen Daldry (director de Billy 
Elliott): The Hours. El film, 
adaptación de la novela de 
mismo nombre Michael Cunnin- 
gham ganadora del premio Pu- 
litzer, contará la historia de tres 
mujeres marcadas por la obra de 
Virginia Woolf en diferentes 
momentos del siglo XX. Y 


LA BIOGRAFÍA DE GOYA... 

Milos Forman rodará en breve 
por tierras españolas una biogra- 
fía de Francisco de Goya que ha 
escrito Michael Weller (uno de 
sus colaboradores habituales). El 
film contará con la producción de 
Saul Zaentz, que ya produjo dos 
de los films más conocidos del 
realizador: Alguien voló sobre 
el nido del cuco y Amadeus. ; 


«Y LA DE MUHAMMED ALI, : 
EN LA PANTALLA GRANDE 1] 
Ali, la película de Michael 
Mann que narrará la vida del 
Cassius Clay (más conocido 
como Muhammed Ali), acaba de 
completar su elenco de actores 
protagonistas con la incorporación 
de John Voight a Will Smith, 
Jeffrey Wright, Ron Silver, 
Jada Pinkett-Smith, Mario Van 
Peebles y Jaime Foxx. * 
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GALÁCTICA, OTRA VEZ 


ESPECIAL STAR WARS 

Seguimos en las galaxias, aunque 
a nivel de las pantallas españolas. El 
fin de semana del 20, 21 y 22 de abril 
es especial, aunque sólo para los sus- 
criptores de Canal +, puesto que se 
estrena en televisión La Guerra de 
las Galaxias. Episodio I: la 
Amenaza Fantasma, el esperadíiii- 
simo regreso a la saga inventada por 
George Lucas (que ya está rodando 
la continuación). Aunque mitigó la 
morriña de tres lustros sin aventuras 
siderales, hay opiniones discrepantes 
sobre el resultado cinematográfico. 
Ahora podrás fundamentar la tuya 
propia, al poder ver en un fin de 
semana las cuatro películas que 
hasta el momento se han rodado de 
la saga, con un par de extras. 
Amenaza... se podrá ver el viernes, 
20 de abril, y a continuación se emi- 
tirá un especial titulado Hace tiem- 
po en una galaxia; el sábado 21 se 
emitirá la original, La Guerra de las 
Galaxias, seguida de un documental 
sobre Industrial Light 8 Magic, la 
compañía de efectos especiales crea- 
da para rodarla; mientras el domin- 
go, seguiditas, se proyectarán El 
Imperio Contraataca y El Retorno 
del Jedi. 2 


Los más carrozas recordarán una serie de televisión que se emitió en 
España en 1980 titulada Galáctica. Su estreno americano fue en 1978, y 
las reminiscencias a La Guerra de las Galaxias llegaban a ser hasta diver- 
tidas. Bueno, pues los fanáticos que la añoren (algún rarito hay, que lo sé 

yo) y todos los aficionados a las sagas galácticas que en el mundo somos 
estamos de enhorabuena, porque la productora norteamericana Studios 
USA le ha encargado a Bryan Singer (Sospechosos habituales, X-Men) 
una nueva serie para la próxima temporada. De hecho, ha sido el propio 
Singer el que ha mostrado su interés en el proyecto, con el que va a estar 
muy involucrado pese a estar preparando ya el guión de la segunda pelícu- 
la de los X-Men; escribirá y realizará el capítulo piloto, un especial de larga 
duración donde se re-presentará la historia, y asumirá el papel de produc- 
tor ejecutivo de la serie (selección de actores, revisión de guiones, super- 
visión general, en fin). Utilizando la más moderna tecnología, la serie esta- 
rá preparada para mediados del año 2002. Y tranquilos, los malvados 
Cylons regresarán; al fin y al cabo, sin ellos, Galáctica no tiene sentido. + 


, 


SUPERHÉROES MUY ANIMADOS 
Aunque cada vez se vendan 
menos tebeos en los Estados Unidos, 
los super-héroes están de moda en 
las muchas de las televisiones que 
hay allí. Tras las estupendas series 
dedicadas a Superman y Batman, 
ahora se pueden ver, entre otras, 
Spiderman Unlimited, Static 
Shock o Batman Beyond (las dos 
primeras, inéditas en España, y la ter- 
cera, estrenada por Canal + en 
Navidad como Batman del Futuro). 
Y más que se preparan, entre las que 
destaca (mucho) la nueva serie dedi- 
cada a la Liga de la Justicia de 
América/JLA. El canal Cartoon Net- 
work ha encargado 26 episodios al 
equipo dirigido por Bruce Timm en la 
factoría de animación de la Warner, y 
pese a que no se estrenará hasta den- 
tro de unos meses, ya se conocen los 
miembros fundamentales del equipo: 
Superman, Batman, Wonder Woman, 
Flash, Green Lantern, Martian 
Manhunter y Hawkgirl. Seguro que es 
mejor que las series protagonizadas 
por los superamigos y que produjo 
Hanna-Barbera en los años 70. a 


GAMBERROS ESPAÑOLES 

Son gemelos, uno rubio y otro 
moreno. Se los inventó el dibujante 
Josep Escobar en los años 50 y, tras 
un pequeño paso por el limbo mediá- 
tico, acaban de ser recuperados para 
la televisión. Zipi y Zape se van a 
convertir en una serie de dibujos ani- 
mados realizada por la productora 
Catalana BRB International. Como se 
puede ver, se ha actualizado un poco 
la imagen, y lo mismo se ha hecho 
con la ambientación. Se trasladan a la 
España actual, abandonando el triste 
panorama que les vio nacer, hacién- 
dolos más simpsonianos. Se ha traba- 
jado un poco la personalidad de cada 
hermano por separado, haciendo que 
Zipi, el rubio, sea un entusiasta de los 
ordenadores y Zape un fanático del 
fútbol, y estos cambios se podrán ver 
en los próximos álbumes que publi- 
que Ediciones B, quien retomó hace 
escasos meses la saga, en manos 
ahora de Joaquín Cera y Juan 
Carlos Ramis. Dos emisoras de tele- 
visión están involucradas en el pro- 
yecto, aunque sus nombres aún no se 
han hecho públicos, por lo que BRB ha 
sumado más de 1.000 millones de 
pesetas para dos tandas de 13 episo- 
dios, la primera de las cuales se estre- 
nará este mismo año. 


Celestino 


METALLICA EN PLAYBOY 
Pero no en las páginas centrales, 
gracias a Dios. Un artículo de la revis- 
ta (que incluye entrevistas realizadas 
por separado con los cuatro miembros 
de Metallica) ha revelado el crecien- 
te malestar existente en el seno de la 
banda, que desembocó en el abando- 
no de su bajista Jason Newsted. 
Este confiesa que dejaba la banda por 
razones privadas y porque el “daño 
fisico" que le inflingía estar en el 
grupo. Del cantante Hetfield comen- 
ta que su tecnica vocal es “imitada” 
(¿ahora se da cuenta?), y se queja de 
haber sido sometido a “abuso mental" 
por sus compañeros de banda, que 
llegaron a bajar el volumen del bajo al 
mínimo en el disco *...And justice for 
all” y no le permitieron editar en su 
momento un disco en solitario. Esto 
| parece una demanda de divorcio... 
| Ullrich, batería, critica duramente la 
homofobia de Hetfield, y declara que 
| “la homofobia es una forma de cues- 
- tionar la propia sexualidad por no sen- 
tirse a gusto con ella”. Hetfield afir- 
ma que las peleas físicas eran habi- 
tuales en el grupo y confiesa haberle 
golpeado a menudo a Ullrich, al que 
acusa de ser un batería limitado y de 
no bañarse casi nunca en los comien- 
.zos del grupo. Por lo menos el guita- 
—rrista Kirk Hammet, aficionado al 
| yoga, dice que “él nunca ha pegado a 
nadie de la banda”. 
Qué buen rollito... 


EL TAMAÑO NO IMPORTA... 


próximo mes de mayo. 


Xavi Serra 
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Pero Alan Moore ha creido oportuno reunir a 
su alrededor a una constelación de estrellas del 
cómic (Simon Bisley, Dave Gibbons, Glen 
Fabry, Jamie Delano, David Lloyd) para reali- 
zar la tira de cómic más larga del mundo, de la 
cual desconocemos la longitud. La obra, cuyo 
título es The Worm, podra ser contemplada en 
Salón del Cómic de Barcelona que se celebrará el 


AMAZON REGALA MÚSICA EN MP3 


La tienda virtual de comercio electrónico Amazon.com (una de las pri- 
meras y más importantes de Internet) ha aprovechado el cierre de Napster 
para iniciar la difusión gratuita de música a través de la red. Las cancio- 
nes (de diversos grupos) se supone servirán de estímulo para que el clien- 


te compre el CD. 


SPRINGSTEEN SACA UN 


el 
os temas que el de 
New Jersey interpretó el año 
pasado en el. Madison Square 
Garden junto a la E Street Band. 
El disco incluye tanto temas de 


sobras conocidos com The River, 


Born in the USA y Jungleland, . 
como canciones nuevas que com- 
puso durante la gira, por ejem- 
plo: American Skin, el tema sobre 
el joven negro al que la policía de 
NY disparó más de 30 veces "en 
defensa propia" ” (iba desarmado). 
También se incluyen piezas anti- 
guas y olvidadas como Lost in the 
flood o Don “t look back. La cade- 
na de televisión HBO emit áel 17 


de abril 90 minutos de E "misma 


actuación que se recoge en el 
doble Cl; 2 
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THE SMITHS EN DIRECTO DE 
NUEVO... EN LA RED. 

El 5 de marzo la web 
www.deo.com/roughtrade comenzó 
a emitir a través de internet un con- 
cierto inédito de The Smiths, graba- 
do en Sheffield durante su gira de 
1984. El video fue rodado como un 
souvenir de la gira para la banda y 
los roadies, e incluye además 
muchas imágenes de backstage. El 
video se emite fragmentado en cinco 
segmentos durante cinco semanas 
desde el 5 de marzo, pero durante el 
fin de semana se emitirá íntegro. 
Algunas de las canciones en él inclui- 
das son “Hand in Glove”, “This 
Charming Man”, “Heaven Now” and 
“What Difference Does It Make”. 
Además podremos contemplar una 
lección de guitarra que Johnny Marr 
le dio a Morrissey. El 


VUELVEN JANE “S ADDICTION... 
OTRA VEZ. 


Y es que casi parecen un grupo 
heavy de los 70, llevan ya dos reuni- 
ficaciones en menos de cuatro años. 
La última tendrá lugar en un festival 
en Palm Springs junto a bandas 
como Weezer, Chemical Brothers, 
Fatboy Slim, etc. Aún no se ha con- 
firmado la formación, por lo que no 
se sabe si Flea(RHCP) sustituirá de 
nuevo al bajista original Eric Avery. 
De todas formas, el esperado disco 
en solitario del cantante Perry 
Farrell estará en las tiendas en unos 
meses. Proyectos en solitario, sepa- 
raciones, cambios en la formación... 
lo dicho, parecen Deep Purple. Que 
se aclaren. 4 


A. C IN E 


“Al ver Toy Stony 2 dije Voy as hacer; lo, mismo?” 


Anticipándonos al inminente estreno de Torrente 2 
charlamos un rato con Santiago Segura en su productora 
(Amiguetes entertainment) sobre el personaje (e Torrente, 
sus colaboraciones en TV, Toy Story 2 y todo lo que el 
amiguete tuvo a bien contarnos, Estas son algunas de las 
perlas con que nos obsequió durante uma hora y media de 
caspa, buen rollito y cachondeo. En el CD-ROM que 


acompaña a la revista os ofrecemos, además, un fragmento 
de la misma en vídeo. 


-¿Qué nos puedes contar de Torrente 2? 


te que ha visto la primera parte y espera más sólo puedo decir- 
le que más es lo que va a tener: Torrente 2, mucho más. Es que yo soy 
anti-"contar películas”, si contara la película no haría falta que fueras a verla, 
pues te la cuento y no te molestes en ir a verla. Hasta en el trailer intento 
no desvelar nada... Hay películas americanas (sobretodo comedias) que ves 
el trailer y dices ijoder!, los cuatro chistes que he visto en el trailer eran efec- 
tiva 
de , Pero eso tampoco hago sinopsis, porque a veces lees sinopsis 
para decidir qué película vas a ver, y al leer 5 o 6 lineas descubres que ya 
te han contado los primeros cuarenta minutos de película. “Él era sas- 
tre. Se presentó a un concurso en Nueva York y allí encontró 
al amor de su vida. Pero más tarde tuvo que luchar con 
las consecuencias de una multinacional...” Es algo 
contra lo que hay que luchar en Torrente 2, todo 
el mundo que ha visto el personaje y sabe de que 
va ya se ha hecho su propia composición de 
lugar de como va a ser Torrente 2... 


-El personaje de Torrente se interpretó 
de dos maneras: como una sátira de 
ciertas actitudes casposas y 
como un elogio del facha. 


A mi eso me sorprendió much 
' mo, me alucinó, : 
acierto pleno de 

l, España sigue teniendo un sec 
rrentao”... El hecho de que una gente 

lo entendiera como un sátira social y 
otra como un heroe a mi me dejó 


I 
J 


perplejo. Por supuesto no voy a ira la 
puerta del cine a decir: “no, usted no, 
que no lo va a entender...” Las pelícu= 
las están ahí y el que las quiera 
entender que las entienda. También 
hubo quien lo entendió como una 
apología y se ofendio... la peña está 
muy sonada. 


-Has recuperado a algunos 
actores que estaban retirados 
(Tony Leblanc) y has descubierto 
nuevas facetas de otros (José Luis 
Moreno)... en ese sentido, ¿eres el 
Tarantino español? 


No, no es eso... es la idea de hacer 
una película no con algo diferente, 
sino con algo que te encaje. Uno de 
los problemas que tengo en España es 
que no me gustan demasiado los acto- 
res que hay. Creo que el nivel inter- 
pretativo en España, empezando por 
mi mismo, es bastante flojillo. Hay 
una gran escuela de actores, de toda 
la vida, pero no hay una renovación. 
Luego hay actores que si me gustan, 
Willy Toledo, Gustavo Salmerón... 
El problema es que antes la gente esta 
tenía tablas, hacían revista... Hoy en 
día la televisión ha tomado ese lugar, 
tal vez. Lo que quiero decir es que me 
da igual encontrarme una mujer que 
es portera por la calle o un tío que es 
cantante, si me va bien para el papel 
que quiero... Por eso a lo mejor ves 
gente que no estás acostumbrado a 
ver, pero no por nada especial, no es 
que diga Voy a recuperar gente. Tony 
Leblanc siempre me ha gustado 


secundarios: J. L. López 
EEE. 


mucho. En Torrente 2 salen Tony 
Leblanc, Juanito Navarro o José 
Luis López Vázquez, que son gente 
que todavía tienen mucho que dar, tie- 
nen unas caras muy cinematográficas 
y una experiencia brutal. 


-¿Y El Fari? 


Sí, con El Fari estuvimos hablan- 
do. En esta película íbamos a hacer 
una especie de desencuentro, iba a 
tener una relación con Torrente, pero 
lo hemos dejado para la tercera. 


-¿Y nuevas canciones de El 
Fari en la banda sonora? 


En un futuro probablemente, pero 
en esta aventura de Torrente no apa- 
rece ninguna. Escribí una para 
Rafael. En la banda sonora hay unas 
que canta en un club Inés Sastre, y 
luego en los títulos de crédito del final 
tengo una que me encanta que ha 
hecho ex-profeso Sabina para la 
película, y ha quedado gracioso por- 
que para la canción hemos hecho un 
duets Sabina-José Luis-Torrente. 
Una cosa.... demencial. 


-¿Habrán tantos cameos (apa- 
riciones especiales) de famosos 
como en Torrente? 


Hay aproximadamente el doble, 
por esa idea mía de dar de todo más. 
En Torrente 3, si tiene que haber el 
triple no va a haber película suficien= 
te... Hay unos 22 o 24 cameos. 


Andreu Buenafuente, por ejemplo, 
es uno de los que repite. Repite per- 
sonaje, además, “el dominguero”, 
personaje que le consagró en la pri- 
mera parte, ese heroe... 


-¿Por qué dejaste transcurrir 
tanto tiempo entre Torrente y 
Torrente 2, y te dedicaste a actuar 
en películas ajenas? 


Pues básicamente me dediqué a 
actuar en películas ajenas porque me 
gusta actuar, sobretodo sí es con con 
Alex de la Iglesia o Fernando 
Trueba, que son directores que me 
gustan.... también estuve en París 
Tombuktú. Para cualquier actor hacer 
de cura en una película de Berlanga 
es como hacer de gangster en una de 
Scorsese, es algo muy especial. Y 
luego fueron unas circunstancias muy 
personales... yo había tenido el éxito 
de Torrente, había hecho una pelícu- 
la que la gente había ido a ven.. a 
alguna gente le había gustado, a otra 
no, pero ijoder, la película española 
más taquillera de la historia!, eso 
impresiona, yo estaba como en una 
nube. En ese momento me fui a Praga 
dos meses y medio, para hacer La 
niña de tus ojos, pero Torrente 
seguía en cartel, yo continuaba lla- 
mando para ver como iba la pelí, y 
seguía en mi nube... cuando en ese 
preciso instante murió mi mejor 
amigo. Me llamaron a Praga para 
decirmelo y me quedé hecho polvo, 
destrozado... es como si estás tan 
tranquilo y llega Penelope Cruz y te 


da un morreo, y cuando estás así que 
no te lo crees todavía llega un tío y te 
da un botellazo en los dientes, y tu 


centración de otro tipo, no tienes que 
estar pendiente de un equipo de un 
montón de gente, para mi era muy 
cómodo. Así que hice La chica de Rio 
con Hugh Lowry en Rio de Janeiro, 
hice la serie Petra Delicado para 
Telecinco... Muchas veces cuando tie- 
nes comedura de coco lo mejor es tra- 
bajar sin descanso y así no te da tiem- 
po a pensar... 


-Y los papeles que elegías, 
¿eran para desmarcarte un poco 
de tu imágen de “pícaro gambe- 
rro”? 


No, para nada, yo no elijo los 
papeles, ellos me eligen a mi. O sea, 
que si mañana me llama Bajo Ulloa 
y me dice “quiero hagas un moro 
sádico en El Capitán Trueno” pues 
no le diré que no. Ojalá pudiera ele- 


gir, y decir “mira, ahora voy a hacer 


de chino, que nunca he hecho de 
chino”... los papeles te vienen. 

Igual que le pido a amiguetes que 
salgan en películas, cuando ellos me 
lo piden a mi no tengo ningún proble- 
ma... Por ejemplo, a José Antonio 
Quirós (director de Pedirle cuentas 
al rey) lo conozco desde hace más de 
una decada de los festivales de corto- 
metrajes. Recuerdo un año en 
Peñíscola en que nos metieron a los 
diez directores de cortos en una pen= 
sión y a mi me tocó con Quirós, era 
como un guetto, yo estaba todo el día 
quejándome... en plan de coña, para 
que el tío se riera, y el tío se descojo- 
naba. Por eso cuando me llamó tam- 


poco me apetecía mucho, en parte 
porque era el personaje de siempre, 
el que él me había visto hacer en los 
cortos, el vagabundo psicópata... 
pero lo haces, porque por los amigue- 
tes se hace todo... y sin cobrar. 


-Frente al cine español de 
“costumbrismo y guerra civil”, 
los 90 seran recordados como los 
años del cine de amiguetes. Bajo 
Ulloa, Trueba do y David), 
De La Iglesia, tú mismo, ¿soys 
una mafía organizada o simple- 
mente un puñado de amigos que 
aman el cine? 

Es un rollo amiguetil. Cuando esta- 
ba metido en el mundo de los cómics 


poco un punto de inflexión, a 


era algo que la gente se había olvidado 
que se podía hacer, y es que el cine de 
género es lo más divertido. Y además 
funciona en taquilla, que es lo funda- 
mental. Ten en cuenta que si un direc- 
tor no funciona en taquilla... bueno, 
rectifico, ya que España es un caso 
extrañísimo porque directores que no 
dan un duro Siguen haciendo películas 
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-Has ganado ya tres Goyas: 
mejor corto, actor revelación, 
director novel... ¿Con Torrente 2, 
vas a por el de mejor película? 


No, yo no voy a por nada. Es 
como lo de los papeles.... te vienen, 
pero no vas a por ellos, Sería tonto si 
hiciese algo pensando “con esto voy a 
por el Goya” , aunque hay gente que 
lo hace... 


-¿Has pensado en presentar la 
gala de los Goya? 


Pues mira, Aitana nos lo ofreció a 
Wyoming y a mi hace dos años y el 
pasado, pero al final no lo hemos 
hecho. A mi me hubiera apetecido, 
pero es que tal y como está concebido 
es un esj televisivo de 4 horas, 
y tienes que estar dos meses prepa- 
rándolo. Hay que currar muchísimo 
para que eso tenga vida. Es un envo- 
lao. ¡Y todos los presentadores que hay 
no cobran un duro! Yo creo que que hay 
que plantearlo de una forma diferente. 
La academia está pensando en vendér- 
selo a las televisiones como si fuera 
una gala, diciendo "esto cuesta 
tanto...” para hacerlo mejor, digo yo. 


-¿Qué pasó con el concurso 
que presentabas en A3 (Dobles 
Parejas), que fue suprimido a las 
tres semanas de empezar su 
andadura? 


Pues que Antena 3 es una de las 


cadenas más cutres y tristes que he 
visto yo en mi vida... no se ahora, por- 


Buenafuente (director de El Terrat, la 


productora del programa)... A él le 
encanta Saturday Night Live, el pro- 
grama en el que se inspira La última 
noche, y a mi también. Tengo casi 
todos los programas en vídeo y todos 


los resúmenes que han salido ahora en - 


DVD, es un programa que siempre me 
ha encantado. A Trueba también le 
gustaba mucho, y de ahí salió la idea 
de El Peor programa de la semana, 
pero reformándolo: poniendo un pre- 
sentador fijo como Wyoming, hacien- 
do una entrevista cultural... Y bueno, lo 
quitaron por lo que lo quitaron, tam- 
bién... Pero La última noche creo que 
tiene posibilidades. 


-Has hecho algún videoclip, 
por ejemplo el de Kiko Veneno. 
¿te gustaría hacer más? 


Si es posible no, me encanta el 
videoclip pero... Me gustaría que me lla- 
maran para hacer un videoclip como 
este de Alejandro Sanz : “Toma, 50 
quilos, haz un videoclip”... me salgo, 
vamos. Pero es que generalmente oyes 
“no, es que el videoclip no se ve ape- 
nas, la casa no puede dar más de, pues, 
500.000 ptas.”. Pues vale... Cuando 
empezé yo habría hecho con cualquier 
cámara digital de esas que hay ahora 
un video con los amiguetes del grupo. 
Pero ahora, como tienes que filmarlo, y 
encima con cuatro duros la gente diría 
“vaya caspa que ha hecho Segura...” Si 
la gente espera más de ti, pues tienes 
que dárselo. Es como Torrente2, si no 
haces lo mismo que Torrente 1 a la 
gente le puede gustar o no, pero todo el 
mundo diría “joder, se lo ha currado...” 
Ha tardado más tiempo, ha costado el 
doble, por lo menos no se duerme en 
los laureles, no dice “bah, Torrente 2, 
otra vez lo mismo, con el nombre ya 
tiramos un poco...”. 


Para mi hacer una secuela es muy 
serio, a mi me parece peligrosísimo... 
Una de las cosas que más me animó 
fue ver Toy Story 2. La gente dice 
“como ya conoces los personajes....”. 
Joder, conoces al personaje, sí. Y tec- 
nicamente está mejor. Hay más acción, 
igual de risas... me flipó. Así que dije 
yo también, voy a hacer lo mismo... 

Si lo piensas, es igual que la pri- 
mera. Es igual pero es diferente. Al 
principio lo iba a titular Torrente 2, 
Más de los mismo. Porque realmen- 
te a la gente le gustó tanto ese tipo 
de humor que pensé, más de lo 
mismo, hagamos otro. 

En Toy Story, al principio iban a res- 
catar a Buzz Lightyear;, y ahora van a res- 
catar a Buddy... pero vamos, que el 
esquema es el mismo. Desaparece... 
ivamos a rescatarle! Aventurilla... Es 
como Indiana Jones, por favor que 
hagan la 4,, que yo sólo quiero verle dar 
con el látigo y correr de un lado a otro en 
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diferentes escenarios. Con Torrente 2 la 
gente ha sido muy abrasiva durante estos 
3 años, “Jo, tío, Torrente es la bomba, es 
la caña, como mola...” y sobretodo con los 
diálogos, me los repetían diez veces. Yo 
pensaba “voy a hacer otra a ver si este 
hombre cambia de vocabulario” 

Y así ha sido, es lo mismo. 
Torrente, el mismo infra-ser. La 
misma ratilla que está en una jaula y 
de repente la metes en un corcho en 
el agua, a ver qué hace. Pues eso 
mismo, Torrente metido en Marbella, 
a ver cómo se busca la vida. 


SS 


El próximo mes, concluiremos la 
maratoniana entrevista con Santiago 
Segura. Entre otras cosas nos habló 
de su relación con el mundo de los 
cómics, de la película de El Vengador 
Tóxico que estuvo a punto de rodar 
en España hace unos años y de su afi- 
ción por el DVD. 


TRASGESIONES A 


rn 


El pasado mes de enero tuvo lugar en la ciudad de Valencia la segunda edición del Festival 
Internacional de Cine y Video de Animación, que contó con el aliciente de ofrecer una amplia 
retrospectiva de todo el trabajo del excelente animador estadounidense Bill Plympton. 
Repasemos ahora en Nexus 21 la producción de Plympton, tanto sus trabajos animados como 
sus incursiones en la dirección de películas de imagen real. 


GE Manuel Bartual 


Cuando se habla de la animación para adultos que ha llegado a las pantallas de 
todo el mundo a lo largo de estos últimos 10 años se tiende injustamente a olvidar 
al que para todos los responsables de este boom dentro del campo de la animación 
ha sido padre y fuente de inspiración en muchos casos —profesionalmente hablando, 
claro-, aquel sin el que Matt Groening, Mike Judge, Trey Parker o Matt 
Stone no habrían llegado a divertirnos con Los Simpsons, Beavis y 
Butt-head o South Park. Estoy hablando de Bill Plympton, el res- 
ponsable de joyas como I married a strange person!, The Tune o el 
cortometraje 25 ways to quit smoking, por citar de entrada algunos 
de sus trabajos más conocidos. 


VIDA Y OBRA DE UN REBELDE 

Bill Plympton nace un 30 de abril, del año 1946 para ser más exactos, 
en Portland (Oregon), ciudad en la que transcurre toda su infancia hasta que 
en 1968 toma la decisión de mudarse a Nueva York con la intención de matri- 
cularse en la Escuela de Artes Visuales. Allí permanece tan sólo unos meses, 
tiempo más que suficiente para darse cuenta de que poco puede aprender de 
quienes allí imparten las clases, pasando rápidamente a trabajar como ilustrador 
en periódicos y revistas como The New York Times, Vogue, Rolling Stone, The Village 
Voice o Vanity Fair. Plympton recibe buenas críticas (excelentes, en realidad), por lo que 
cuando decide probar suerte en el mundo de la animación lo hace a lo grande: presentan- 
do sus trabajos en la Walt Disney Pictures. Por suerte, a la Disney no le acaba de con- 
vencer su trabajo y lo rechazan... y digo por suerte porque de haber comenzado a trabajar 
para el estudio del tío Walt quién sabe si habría llegado a producir las obras animadas por las 
que ahora se le conoce (a quien haya visto cualquier trabajo de Plympton le resultará muy 
difícil imaginárselo amparado por el estudio de Mickey Mouse). 

De todas formas nuestro hombre no se desanima y comienza a trabajar desde la más 
pura independencia, produciendo él todos y cada uno de los fotogramas de los que se 


12 


CINE ANN 


componen sus pri-- por protagonista a un hombre que estrenaba The Tune llegaba a las 
meros cortometra- sufre una mutación que le permite pantallas norteamericanas J. Lyle, 
jes y trabajando en . materializar todos sus pensamientos, en la que un empresario trata por 
ocasiones mano a  deformando la realidad a su antojo... todos los medios de deshacerse de 
mano con las An- algo así como lo todos los inquilinos de 
droid Sisters (Boom- que Plympton y jose lá Pinown poe  [ Una finca de su propie- 
town, una cínica acostumbra a hacer Enea yor a on THE BIG >| dad para venderla a 
crítica sobre los con sus personajes. EEN E Hi continuación. Una cinta 


== 
<E gastos militares a 
: modo de musical, es 
una de las cintas 
y fruto de esta colabo- 
5 ración). Durante 10 
años el cortometraje 
es su medio de 
expresión, cosechan- 
EX do premios en festiva- 
les internacionales 
como los de Zagreb y 
San Francisco (en 
1988, por One of Those Days), 
Aspen y Annecy (un año más tarde, 
por How to kiss y 25 ways to quit 
smoking respectivamente), Dallas 
(1990, por Tango Schmango) o en 
nuestro cercano y querido festival de 
Sitges (en 1999, por How to make 
love to a woman). También es des- 
tacable la nominación a mejor corto- 
metraje que en 1987 recibió por The 
Face en la edición de ese año de los 
Oscar de la Academia de Hollywood, 
nominación que le sirvió para que la 
tortilla se diera la vuelta y fuera la 
Disney la que le ofreciera trabajo. 
Plympton fue en esta ocasión el que 
rechazó la propuesta: se encontraba 
muy a gusto controlando absoluta- 
mente toda su obra como para cam- 
biar esta libertad por un salario mul- 
timillonario. 

En 1992 ve la luz su primer largo- 
metraje animado, The Tune, en el 
que se nos narra la historia de un 
compositor que recibe un ultimátum 
de su jefe para encontrar una melo- 
día de éxito o de lo contrario ser 
despedido. En él Plympton 
aprovecha para incluir 
hábilmente algunos cortome- 
trajes anteriores (Tango 

Schmango, Push Come to 
Shove, The Wisheman y Dig my 
Do), lo que acabará por convertirse 
en una constante en su carrera. Cinco 
años después Plympton vuelve a la 
carga con otro largometraje, el céle- 
bre T married a strange person!. 
Este segundo film animado, que lle- 
gará a nuestras pantallas a largo de 
este año, es sin duda uno de sus 
mejores trabajos, y el que resume a 
la perfección su estilo y espíritu. I 
married a strange person! tiene 


CARACTERÍSTICO 
Porque así es el 
cine de Plympton: GC 
un cine en el que | 
todo es posible. Su 
sentido del humor !_ 


UN ESTILO p de 
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vinculado con el 
surrealismo, sus 
personajes se 
deforman, mutan, 
se  despedazan... 
hay quien ha tildado 
a Plympton de 
retorcido y cruel. Y 

, lo es. Vaya si lo 
es. Pero tanto como 
lo puede ser, por 
ejemplo, Tarantino 


YOWVE GE 
con Pulp Fiction: CAL Ap 
tanto en la obra de 
Tarantino como en 


la de Plympton la 
violencia cobra altas 
dosis de comicidad, 
una violencia que 
en otro contexto 
resultaría desagradable. Los persona- 
jes de Plympton explotan, y cuanta 
más sangre quede de ellos en las 
paredes, mejor. Más nos reiremos. 
Pero eso sí, todo ello en función de un 
mensaje; antes comentaba la crítica 
que Plympton hacía del ejército en 
uno de sus primeros cortometrajes: 
esta crítica se ha convertido en otra 
de las constantes de su carrera. 
Plympton no parece estar muy de 
acuerdo con las instituciones de 
poder, por lo que no duda en cargar 
en su contra en cuanto puede, ya sea 
contra despóticos empresarios (The 
Tune), políticos y militares (I 
married a strange person! y 
Mutant Aliens, en la que ahora tra- 
baja) o la Iglesia (en el divertido cor- 
tometraje Can't drag race with 
Jesus). 


PLYMPTON DE CARNE Y HUESO 
Paralelamente a su obra animada, 
Plympton también se ha aventurado 
en la dirección de largometrajes de 
imagen real. El mismo año en el que 


(A new) 
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ll sl ' 
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algo convencional (todo 
lo convencional que 
puede ser un trabajo de 
Plympton) si la compa- 
ramos con sus dos 
siguientes trabajos de 
imagen real: Walter 
Curtis, the Pecker- 
neck Poet (1998), un 
documental acerca de 
un pintoresco realizador 
de happenings, y Guns 
on the Clackamas 
(1994), un delirante 
falso documental acerca 
del catastrófico (y ficti- 
cio) rodaje de un wes- 
tern en los 90, sin duda 
su film de imagen real 
más logrado (compara- 
ble a This is Spinal 
Tap, el film de Rob 
Reiner, sólo que en el 
caso de Plympton con 
el mundo del cine como 
objeto a parodiar). 
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TARJETA DE ENTRADA, POR 
FAVOR... 

A principios de los noventa, 
tras el éxito de Reservoir Dogs y 
en pleno boom Pulp Fiction, toda 

palabra que salía de los labios de 
Tarantino se convertía en maná de los cielos. Cuando el 
mito viviente repasaba sus influencias, los nombres que 
mencionaba eran llevados automáticamente al olimpo de 
lo moderno y enrollado. Las excrecencias pop más delez- 
nables devenían, tras pasar por la aureola tarantiniana, 
imprescindibles iconos de la postmodernidad. 

Sin embargo, entre la sarta intragable de basura pop 
que ensalzaba el director (cuya obra afortunadamente 
trasciende) aparecían algunas perlas que no habían alcan- 
zado aún al gran público no por su cutrez (como las 
demás), si no por razones muy distintas. En los labios de 
Tarantino se oyó mencionar nombres como John Woo o 
Takeshi Kitano. Eran directores a los que occidente 
había tenido un acceso limitado por lo exótico de sus pro- 
puestas, que en una industria hiperamericanizada, es un 
delito suficiente. Los noventa, con su voluntad de mesti- 
zaje, permitieron a esos realizadores el desembarco en 
occidente, aunque fuera en formato video. 


ASALTO AL VHS 

Cuando Manga Films editó las películas más exitosas 
de ese tal Takeshi Kitano (llamado por los entendidos 
con el sobrenombre de “Beat”, que se aplicaba él mismo 
como actor), el desconcierto era total. Las frases promo- 
cionales, aparte de insistir en que era el japonés que le 


CONTRASTES + 


Decir que la sensibilidad oriental es distinta a la occidental es obvio y 
tenemos que agradecerlo. Pero especificar en qué es la sensibilidad 
oriental diferente se hace realmente difícil. Sobretodo si atendemos a 
figuras como el cineasta Takeshi Kitano, cuya trayectoria repleta de 
contrastes desafía al análisis más osado. En ocasión del estreno de su 
nuevo film, Brother, repasamos su biografía, 


ra Marcos Jaén 


gustaba a Tarantino, le calificaban del Clint Eastwood 
oriental. Sin embargo, sus películas no iban de policías, 
sino sobre los yakuza (la mafia japonesa). Y, para añadir 
más leña al asunto, un repaso rápido a su biografía mos- 
traba que el personaje había pertenecido a uno de los 
duos cómicos más celebrado del Japón, que había tenido 
un programa propio de televisión durante largos años. 

Con toda esa información hirviendo en la misma cazue- 
la, los más inquietos aficionados al cine no podían evitar el 
impulso de correr al videoclub para comprobar con sus 
propios ojos el resultado de semejante mejunje. Violent 
Cop (1989), Boiling Point (1990) y Sonatine (1993) 
fueron los primeros títulos disponibles. Tras la revisión de 
aquellos filmes, se hacía imposible llegar a una conclusión. 
Eran películas muy extrañas que mezclaban la austeridad 
y la tranquilidad más orientales con estallidos de violencia 
exagerada y brutal. Argumentalmente guardaban pocas 
sorpresas. Eran historias de mafiosos que transcurrían con 
lentitud dentro de cauces estereotípicos. Lo verdadera- 
mente interesante era el tono, el punto de vista. La direc- 
ción de actores y la planificación correspondía a lo que un 
europeo calificaría sin dudar como una película de autor. 
Kitano dedicaba minutos y minutos de metraje a la mira- 
da o el gesto endurecido y desilusionado de un personaje; 
ilustraba la soledad de sus protagonistas (elemento cons- 
tante) mostrando uno a uno todos sus movimientos a lo 
largo de un día (subir todos los peldaños de la escalera, 
abrir todas las puertas de la casa). Entonces, tras uno de 
esos extensos planos contemplativos, el protagonista, sin 
previo aviso, se lanzaba a la violencia más cruda y directa 
con el personaje que tenía delante, que llevaba varios 
minutos (tantos como había durado el plano de su mirada 
desilusionada) desafiando su paciencia. 


FEA MANIPULACIÓN COMERCIAL 

Pronto esa imagen de Clint Eastwood oriental que se 
vendió del personaje cayó por el peso de su falsedad. Eran 
los distribuidores los que la habían forjado, potenciando 
sus thrillers de'acción violenta sobre lo que ni siquiera 
sabíamos que existía: sus dramas, como A Scene at the 
Sea (1991), su tercera película. Aunque escasos en una 
filmografía tan incipiente, fueron esos otros trabajos, más 
reposados, reflexivos, más personales, los que finalmente 
desequilibraron la balanza. Así, Getting Any?, en el 95, y 
Kids Return, al año siguieffie, abandonaban la violencia 
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y la sangre por la ternura y la senci- 
llez, por la poesía y la magia, dentro 
de ese punto de vista personal, indi- 
vidualista, solitario, que nos había 
capturado en sus primeras películas. 
La acción violenta parecía ahora un 
sueño de otros tiempos, un peaje que 
había que pagar para introducirse en 
un mercado abigarrado. 


LEON DE ORO AND BEYOND... 

“Me sorprende, y creo que los 
demás profesionales del cine estarán 
conmigo, que un cómico japonés 
haya podido realizar ocho películas 
durante los años noventa. Pero que 
ese realizador se haya llevado el Leon 
de Oro del Festival de Venecia, que 
no se le daba a un realizador japonés 
desde hace treinta años, me parece 
simplemente increíble." 

En 1997 llegó la séptima película, 
Hana-Bi (Flores de Fuego). El film 
narraba los últimos días de la esposa 
enferma terminal de un yakuza arre- 
pentido que quiere dejar atrás su 
pasado e intenta hacer feliz a su 
mujer en esos últimos momentos así 
como saldar todas las cuentas pen- 
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dientes. Con ese film Kitano ganó el 
Leon de Oro en Venecia y se convirtió 
en el último descubrimiento japonés 
para los atribulados espectadores del 
anquilosamiento cinematográfico 
occidental que esperaban (y esperan) 
con ansiedad lo extraño, lo singular, 
lo ajeno, antes que lo acostumbrado, 
lo correcto, lo muerto. 

“Lo que me preocupaba ayer, me 
preocupa hoy, y me preocupará 
mañana... y es simplemente conse- 
guir plasmar en la pantalla con la 
máxima fidelidad la idea que está en 
mi mente. Y haciéndolo, me gustaría 
sorprender, en el buen sentido de la 
palabra, a la gente que cree saber a 
qué se parecen mis películas, o a qué 
deberían parecerse.” 

Entonces, Kitano realmente sor- 
prendió a todo el mundo dirigiendo 
una comedia con niño. En el 99, dos 
años después de la confirmación en 
Hana-Bi, apareció la octava película 
del realizador, con el título de El 
verano de Kikujiro. Heredero de la 
vena más sutií del Neorrealismo, a la 
vez que único en su orientalidad, se 
trataba de un cuento para niños pre- 
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sentado a modo de libro de ilustracio- 
nes. El autor se atrevía a barajar lo 
anteriormente dicho con el más gro- 
tesco humor amarillo y con la come- 
dia más ingenua al estilo Buster 
Keaton, pero con rebozo colorista y 
nipón. Es una película bastante extra- 
ña dentro de mi carrera, pero con 
todas mis marcas personales a lo 
largo de ella, reconocía Kitano. Años 
antes, en Venecia, no se había corta- 
do un pelo al confesar su secreto: 
debo reconocer que jamás he sido lo 
que se llama “cinéfilo”. Ni siquiera hoy 
estoy muy al tanto de la actualidad ni 
de la historia del cine. Si mi punto de 
vista, del que vosotros habláis tanto, 
es tan personal debe ser por eso. 
Takeshi Kitano, uno y trino, es 
un autor radicalmente individualista 
quizá tan solitario como sus persona- 
jes, un realizador que nos devuelve los 
mejores tiempos del cine, que nos 
recuerda lo que hemos olvidado sepul- 
tado tras una avalancha de planos de 
un segundo y medio que danzan fre- 
néticamente al ritmo del Dolby Digital, 
que el cine es un arte hecho por unas 
personas que se llaman artistas. 


CINE A 


HACE MUCHO TIEMPO... 
Hay inquietud en el Senado Ga- 


láctico. Unos cuantos cientos de siste- 


mas solares, bajo el liderazgo del 
Lider Rebelde, Conde Dooku, han 


declarado sus intenciones de separar- 


se de la República. 

El movimiento separatista ha 
hecho difícil al limitado número de 
Caballeros Jedi mantener la paz y el 
orden en la galaxia. 

La senadora Amidala, anterior 


' reina de Naboo, vuelve a Coruscant 


para votar sobre el crítico asunto de 
crear un ejército para asistir a los 
agobiados Jedi... 

Este es el texto de la secuencia de 
opertura del Episodio 11 (del que se des- 
conoce aún el título), según ha trascen- 
dido por varias fuentes. La acción trans- 
curre unos diez años después de La 
Amenaza Fantasma, y algunas cosas 
han cambiado: Anakin es ahora un joven 
y poderoso aprendiz de Jedi (Hayden 
Christensen), que va en compañía de 
su maestro Obi-Wan Kenobi (ahora con 
barba), Amidala ya no es reina (un papel 
que le venía grande, como se vio), y 
Palpatine es un ya avejentado canciller, 
que maneja los hilos en las sombras 
para acabar con la República. A grandes 
rasgos, el episodio 11 debe contarnos los 
siguientes asuntos: 

-La crisis de la República y el esta- 
llido de las guerras Clon. 

-La relación sentimental y boda 


¿entre Anakin y Amidala, 
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A falta de un año y medio para el estreno del episodio IT 
de la trilogía de precuelas de la Guerra de las Galaxias, los 
rumores, especulaciones, e investigaciones de los fans han 
construido ya un sólido armazón en el que sín embargo es 

difícil separar la especulación de lo que finalmente se verá en 

las pantallas. No obstante, éste es un signo de la expectación 


que provocan las películas espaciales de George Lucas. 


-El progresivo acercamiento de 
Anakin al lado oscuro. 
Entre los nuevos personajes de 


¡importancia que se verán se cuentan: 


-Jango Fett, padre de Bobba Fett 
(que también se verá, jovencito) 

-Bail Organa, ol prominente 
de Alderaan 

-Owen Lars, futuro tío aÑo de 
Luke Skywalker. 

-Conde Dooku, el lider. separatista 
(un Jedi renegado al lado Sith) 

De los actores, cabe mencionar que 
Christopher Lee está confirmado (pro- 
bablemente como Conde Dooku), así 


- como Gabriel Byrne (extraoficialmen- 


te, como caballero Jedi), y se rumorea 
la aparición de Christopher Walken, 
pero es un extremo no confirmado. 
Ahora voy a desvelar (que no des- 
tripar) cuidadosamente lo que se 
especula del guión que han escrito 
George Lucas y Jonathan Hales, 
que ya se supone mucho más adulto 
que el de La amenaza Fantasma (aun- 
que particularmente, creo que esta 
película será reentendida en conexión 
con el resto de piezas de la saga). 


CORUSCANT 

Padme llega a este blanetal en una 
nave Naboo. En el mismo planeta 
Coruscant, sufre un atentado que 
acaba con la vida de una de sus asis- 
tentes. Asistiremos luego a sesiones 
acaloradas en el Senado, en relación 
con este hecho (veremos a Bail 


E Pedro Vecino 


Organa participar activamente, asi 
como a Jar Jar). La propuesta es 
crear un ejército de asistencia en pre- 
vención de sucesos como este. 
Palpatine, cuyos designios son acabar 


- con la República Jedi, tratará de con- 


seguirlo por todos los medios. 

Luego nos encontramos con los dos 
Jedi protagonistas, Obi-Wan y Anakin, 
que investigando por su cuenta el asun- 
to del atentado, llegan a un night-club 
de los bajos fondos. Las investigaciones 
les llevan a un nombre (Jango Fett), y 
un planeta (Kamino). Se decide que 
Obi-Wan vaya a Kamino a investigarlo, 
y Anakin acompañe a Amidala a Naboo, 
para su seguridad. En Naboo, la rela- 
ción amorosa entre Anakin y Amidala 


Anakin 


mos a la nueva reina 


KAMINO 
En este planeta acuoso, Obi-Wan 
Ñ co que se están fabricando miles 
de clones en secreto (aún no se sabe 
qué es lo que clonan, es decir, el aspec- 
to del ejército), aunque los habitantes 
del planeta lo hacen con la suposición 
de que es una medida aprobada por el 
Senado, ya que están en contacto con 
.. ún miembro del Consejo Jedi que pare- 
ce ser un traidor. Al comunicar estas 
'nuevas a Mace y Yoda, se dan cuenta de 
que alguien en el Senado está haciendo 
los preparativos de una guerra. 
Finalmente, Obi-Wan descubre a 
e Jango Fett, y hay una estupenda esce- 
na de acción entre Jango, Boba Fett y 
-Obi- WE (que no desvelo). Jango y 
ba F n en una nave, y 


be la llamada de Obi-Wan, y Amidala 
le convence de que vaya a luchar 


GEONOSIS : 

Aquí tiene lugar el clímax de la pelí- 
cula, y del que sólo apunto algunos ras- 
- gos esenciales. Tiene lugar en él una 

On - escalofriante batalla entre cientos de 
Aquí tiene lugar una escena que  jedis y los nuevos androides, con las 
a considero clave para el desarrollo de la intervenciones de casi todos los persona» 

saga, y cuyos detalles aún se desco- jes clave: Jango Fett, Conde Dooku, 
nocen. Es el primer paso de Anakin  Mace Windu, y los protagonistas. 
hacia el lado oscuro. El joven Jedi Después, Yoda llega con un ejército clon 
tiene en Naboo Una pesadilla en rela- (esto se especula), para ayudar a losjedi 
: ción con su madre y viaja a Tattoine, en la batalla. Mace Windu tiene un duelo 
( e con Jango Fett, y Conde Dooku se 
enfrenta a Obi-Wan y Anakin, en un 
a espectacular combate cuyo desenlace 
-. mereservo, pero en el cual Yoda tiene un 
papel relevante. Simultáneamente, hay 
una batalla espacial entre las naves de la 
República y las naves de control droide. 
El final es melancólico: en 
- Coruscant, el Consejo Jedi, sensible- 
- mente menguado, despacha al ejérci- 
to clon para luchar en las guerras que 
no han hecho más que empezar, y en 
Naboo se casan Amidala y Anakin, en 
una ceremonia íntima que insinúa 

que los desastres en la vida del “ele- 

gido está muy lejos de acabarse. 

está repara: O Para el descenso 


alos infiernos en el episodio Tn. a 


Dos: la imprevisibilidad fomenta la creativi- 
dad. Años después ese mismo chico pasa por el 
festival de Sundance y queda embobado con las 
imágenes de Tokio Fist, película del maestro 
cyberpunk Shinya Tsukamoto, autor de 
Tetsuo. Decide rodar una película fantástica con 
los medios del cine independiente más amateur. 
Tres: la más mínima variación en la cadena de 
variables de la función puede provocar resultados 
diametralmente opuestos. El chico que verá 
Tokio Fist en Sundance lee tiempo antes el pri- 
mer tomo de Sin City de Frank Miller. Cuatro: 
el caos es el resultado del dinamismo y estructu- 
ración de la naturaleza, las pautas informaciona- 
les de cada componente ayudan. Darren 
Aronofsky saca de sus tripas Pi, crónica de un 
genio de las matemáticas con migraña crónica 
que busca a Dios a través de los patrones de 
movimientos bursátiles. Lejos de caer en un exis- 
tencialismo fácil se mueve en el terreno del thri- 
ller psicológico. 

La película es el resultado de la estructuración 
mental e inconsciente de: el blanco y negro de 
Sin City, la imagen poderosa de un hombre fren- 
te al espejo con una Black € Decker apuntando a 
su cabeza, la Torah judía, 60.000$ recogidos de 
forma casi soviética en régimen de cooperativa, 
una mente obsesionada con nuevos modos de 
rodar el pánico (subjetividad y mecanización), 
agua mineral, hip-hop, un tipo que guardaba 
momias humanas en su apartamento (Brian 
Emrich, diseñador del sonido), kilos de pizza y. 
falafel árabe, y su nariz sangrando a menudo en 
el rodaje. Como a Max Cohen. Aronofsky man- 
tiene todavía hoy que es un film comercial. “Habla 
de Dios. Creo que interesa a bastante gente”. 


Segundo asalto 

Traza una línea que comprenda la distancia 
entre dos puntos temporales: el montaje de Pi y 
un chico de Brooklyn frente a la estantería de la 
biblioteca de su facultad. Tensa la línea. Suéltala 
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Once menos diez. Mantengo mi teoría. Uno: Nada es casual. Todo afecta, 

El caos tiene variables imprevisibles, Una gota de agua nunca caerá del | 
mismo modo tras el choque con la última piedra de la cascada. A mediados 
de los ochenta un joven universitario se detiene ante una estantería de la 
biblioteca de su facultad. Planta su mirada en una palabra de un libro. Una 
sola palabra. El autor es Hubert Selby. El libro Última salida Brooklyn. La 

palabra es el nombre del barrio de Nueva York de donde procede el chico. 


REQUIEINT 


POR UN 


de golpe. Así. Acabas de llegar a un 
nuevo salto sin red. Protozoa, la pro- 
ductora de Aronofsky, compra los 
derechos de la novela de Hubert 
Selby Requiem for a Dream. 
¿Alguien ha leído a Selby? Hay un 
capítulo en Última salida Brooklyn 
llamado “Trapala” que es una cruel y 
sadica descripción de la violación, 
tortura y mutilación de un prostituta 
adolescente en una sola frase que se 
extiende durante cuatro páginas. 
Aronofsky adapta, “Requiem” con 
el propio autor. Elige actores, entre 
ellos a Jared Leto (el rubito de El 
Club de la Lucha), Ellen Burstyn 
(nominada al oscar por la mejor 
actriz), Jennifer Connelly y Marlon 
Wayans. El resultado es el siguiente: 
“En Cannes una mujer salió de la pro- 
yección y directamente vomitó sobre 
la alfombra roja”, cuenta Jared Leto. 
En el Festival de Valladolid gana. la 
Espiga de Oro compartiéndola con La 
Ville est Tranquílle de Robert 
Guediguian. Ambas hablan de dro- 
gas. La de Guediguian te remueve 
el alma, la de Aronofsky el culo en 
el asiento. 

Tercer asalto: ¿Cómo mover el 
culo incómodo del espectador en la 
butaca hasta hacer que deje de 
mirar? La estabilidad de la estructura 
depende del equilibrio que mantenga 
con los distintos dinamismos que la 
componen. Muchas películas hablan 
del infierno de la droga. Sí. Muchas 
incluso hacen llorar. Receta Aro- 
nofsky: meter al espectador en el 
pellejo del adicto. Por dos horas nos 
introduce en los subidones y bajones 
con su particular y visionaria forma 
de rodar y de montar. Aronofsky se 
plantea la película como una sinfonía 
en tres partes con distintos movi- 
mientos siguiendo las historias para- 
lelas de una madre y su hijo (y la 
novia y amigo de éste). 

La madre es llamada de un pro- 
grama de la tele para concursar. 
Necesita bajar unos kilitos para enfun- 
darse su vestido rojo y recurre a la 
medicina rápida. El médico le receta 
anfetas de todos los colores. Las toma 
hasta que le cabe el vestido rojo. Su 
favorito. Las toma hasta que la neve- 
ra y la televisión establecen comunica- 
ción astral con ella. Y no es necesaria- 
mente agradable el diálogo que man- 
tienen. Un diálogo físico basado en la 
paranoia y el miedo. El hijo empeña 
una y otra vez la tele de mamá para 
ponerse hasta las cejas de caballo. Un 
golpe de suerte les permite a él, a su 
novia y a su amigo montarse en el 
dólar del polvo mágico. Fiestas priva- 
das y música electrónica. 


Marca de fábrica 


Según avanza la historia la 


cámara se vuelve loca. Aronofsky 


recurre a su marca de fábrica la 
Snorri-cam (cámara sujeta al actor 


que deja en plano fijo su rostro para 


que sólo se mueva el fondo) y lo que 
él llama montaje hip-hop (repetición 
de primeros planos con procesos de 
gestos, la toma de la medicina de 
Max en Pi). Clint Mansell vuelve a 
firmar la, esta vez realmente obsesi- 
va, música ayudado por Kronos 
Quartet. Y si no, parte la pantalla 
en dos, puro cómic, para mostrar 
dos acciones a un tiempo, Pueden 
tener que ver o no; a veces lo usa 
para marcar transiciones de Una 
escena a otra, El resultado es uno de 
los filmes más agresivos y musicales 
(sí, musicales con verso, estribillos, 
crescendos) de los últimos tiempos. 
Una experiencia total. ¿Aburrido de 
las mismas historias de siempre en 
una sala de cine? Requiem for a 
Dream. Eso sí. Hay consecuencias. 
Quizá el estado de shock dure varias 
horas. Es obsesiva, machacona. 
Algún crítico estadounidense incluso 
ha dicho que “grita mucho y no dice 
nada". El cine del S.XXI no dice 
nada. No es hijo bastardo de la 
novela (aunque se base en una 
novela). Las imágenes hablan y el 
cineasta escribe con imágenes y 
sonidos. 

¿Cuál es el sueño por el que hay 
que celebrar esta misa de requiem? 
El sueño americano y su modo de 
vida, el éxito, la fama, la cultura de 
vencedores y perdedores. Selby 
escribe, Aronofsky mete voltaje. 
Entre los dos lo dinamitan. 

Doce y diez. Mantengo mi teoría. 
El dinamismo origina en su desplie- 
gue nuevas estructuras. Nada es for- 
tuito. Un chico mira el lomo de Últi- 
ma salida Brooklyn en la estantería 
de la biblioteca de su facultad. Se 
llama Darren Aronofsky. 


MI VIDA CON FRANK MILLER 


Promesa hecha a los fans de Aronofsky, Frank Miller, ell cómic y ell personaje de 
Batman. La Warner pone su dinero al servicio de Batman 5 y de todos los anteriores, El 
proyecto es nada más y nada menos que Batman: Año uno. Miller y Aronofsky se encuen- 
tran trabajando el guión; codo con codo, Pero se conocían de antes: “Me mostré muy 
interesado en trabajar con Miller porque antes había estado adaptando Ronin con él. 
Teniamos a New Line detras para hacer la adaptación. Nunca lo acabamos realmente y 
ahora está mas o menos en el limbo. Pero ojala volvamos a retomarlo. De hecho todo: el 
look de Pi se debe a Sin City”, dijo Aronofsky a la web sreeenwriting.about.com. Además 
Aronofsky tiene un guión secreto de ciencia ficción metafísica, Post-Matrix. Todo lo que 


dice este hombre suena a jugoso... 
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001: UNA ODISEA EN EL ESPACIO 


TIEMPO AL TIEMPO 


Aunque parecía imposible, el mítico año ha llegado. Aprovechando la circunstancia, 
. la celebrada película del malogrado genio se ha reestrenado en medio mundo. 
Aunque, lamentablemente, en el último momento los distribuidores se han echado 


atrás en España, nada nos impide aprovechar la ocasión para dar unas cuantas vueltas 
más a esa tuerca que nunca pasará de rosca. 


2001: una odisea en el espacio 
es una de esas películas sobre las que 
a lo largo de los años se vierte de 
manera lenta, pero incesante saliva y 
más saliva y se gasta más y más 
tinta. Cuando Stanley Kubrick reali- 
zó el gran clásico de la ciencia ficción 
quedaban muchos años para el 2001. 
Jamás se imaginó que cuando la cifra 
mágica alcanzara a su película, los 
coetáneos comenzarían a analizarla 
estableciendo analogías con el tiem- 
po presente. Sea como fuere, el 
debate sobre 2001 se alarga a lo 
largo de las décadas y, desde luego, 
al arribafirmante no se le ocurre una 
mejor definición de la idea “obra 
maestra inmortal”. 


PERO, RECAPITULEMOS... 

A veces lo que nos parece radical- 
mente nuevo no es más que algo tan 
antiguo que ya nadie lo recuerda. Y 
viceversa: a veces lo que parece muy 
antiguo es algo tan presente que ya 
nos tiene aburridos... ¿A qué viene 
está reflexión estúpida...? Me explico. 
Sucede que después de la saliva y la 
tinta que se han vertido sobre el sig- 
nificado de 2001, donde aparece 
como asunto central la articulación e 
referencialidad entre sus diferentes 


los comentarios del propio autor. En 
el momento de su estreno un burlón 
y retador Kubrick se cansaba de 
explicar que las tres partes de la pelí- 
cula no tenían ligazón entre sí, que 
las había ensamblado arbitrariamen- 
te y que le parecía inútil intentar con- 
cluir sobre el significado total de la 
obra, porque él, que la había hecho, 
no tenía ni puñetera idea de lo que 
había querido decir... ¡Aseguraba que 
no significaba nada! Según el propio 
autor, 2001 es un experimento 
audiovisual de contenido absoluta- 
mente abierto. Todas las interpreta- 
ciones son válidas, decía Kubrick, 
porque no hay más intención definiti- 
va en la película que esa ambigúe- 
dad. Así, abierta la veda por el propio 
director, el experimento audiovisual 
salió al mundo para que la humani- 
dad practicara uno de sus más viejos 
y esenciales ejercicios: el debate. 


LA NOVELA 

Uno de los movimientos habituales 
de los interesados en profundizar en el 
film es acudir a la novela. El prestigio- 
so escritor de ciencia-ficción Arthur C. 
Clarke había escrito su texto lógica- 
mente antes de la película, sin embar- 
go, resulta curiosa la dificultad que 


L Marcos Jaén 


zar una edición de la obra que sea 
anterior a 1968, año de estreno de la 
película. Además, cuando lee uno la 
novela supuestamente escrita por 
Clarke se da cuenta de que se parece 
tan sospechosamente a la película que 
parece cosa de meigas. Existen cono- 
cidos antecedentes. Durante veinticin- 
co años la novela de La Naranja Me- 
cánica se ha publicado con la exclu- 
sión del último capítulo porque Kubrick 
convenció a Anthony Burguess de 
que la historia quedaba mejor sin él, 
como el director había decidido finali- 
zar la película. Hace algunos años se 
volvió a publicar la edición original y 
numerosos aficionados descubrieron 
que habían admirado durante décadas 
una versión arbitrariamente mutilada 
de la historia. Así, no sería de extrañar 
que la huella del relizador inglés pla- 
nee también de la manera más dicta- 
torial sobre las ediciones posteriores 
de la novela de Clarke. La cuestión es 
que la lectura de la novela arroja 
poca luz sobre la interpretación de la 
película, amen de algunas aclaracio- 
nes sobre la escena final. Sin embar- 
go, la ferrea voluntad del arqueólogo 
persistente tiene una jugosa recom- 
pensa en el caso 2001 si sigue sacu- 
diendo con su cepillo la polvorienta 


partes, resulta que hemos olvidado encuentra el lector español en locali- 
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arenisca. 
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EL RELATO 

Si uno rastrea hacia atrás la pro- 
lífica trayectoria profesional de 
Arthur C. Clarke descubre una de 
las claves de su fecundidad y exhu- 
berancia creativa. Muchas de sus 
novelas parten de relatos escritos en 
su época universitaria y en sus pri- 
meros tiempos como escritor. Rebus- 
cando en librerías especializadas y 
bibliotecas puede uno localizar un 
viejo relato llamado El centinela, 
que el propio escritor presenta como 
el embrión de su posterior novela 
2001. La lectura de este relato sí que 
resulta toda una revelación, pues en 
él se encuentra perfectamente a la 
vista todas las claves de la película. 
La impericia narrativa de un primeri- 
zo Clarke se revela para el buscador 
como maná de los cielos. Al fin 
entiende uno algo. Y además, puede 
asegurar que Kubrick nos tomó el 
pelo. Pese al poftentoso y admirable 
proceso de enmascaramiento que 
practicó sobre la historia, la película 
sí tiene significado. De esta manera 
encuentra uno una doble razón para 
admirar el experimento del realiza- 
dor, pues éste se revela como un 
impresionante ejercicio de lenguaje 
cinematográfico que reformula com- 
pletamente las claves de su fuente 
original hasta convertirlas en un dis- 
curso propio. 


EL SIGNIFICADO 

El protagonista de El centinela 
es ni más ni menos que nuestro bien 
conocido monolito. El relato lo descri- 


be como un ingenio utilizado por una 
civilización muy avanzada de un pla- 
neta perdido en las profundidades del 
espacio para detectar otras civiliza- 
ciones que han llegado al punto de 
evolución suficiente como para con- 
tactar con ellos. Cuando los simpáti- 
cos y estudiosos alienígenas que lo 
han inventado llegan a la tierra, ésta 
se encuentra en un estadio muy pri- 
mitivo, por lo que plantan (literal- 
mente, como se ve en la película) un 
monolito en la luna, que les avisará 
cuando la humanidad esté tan avan- 
zada que haya podido llegar a la luna 
y poner en marcha el centinela. No 
será hasta la novela que el monolito 
parecerá cumplir una doble función. 
No sólo de aviso, sino de estimulación 
de la evolución. No obstante, no apa- 
rece claro si el propio monolito es 
agente de la evolución (si sugiere al 
homínido el uso de instrumentos), o 
si simplemente su aparición, con sus 
esotéricas características, provoca en 
el homínido el pensamiento abstrac- 


to, necesario para el razonamiento y, 
por lo tanto, para la hominización. 
Tampoco en la película se definitiva 
demasiado sobre esa acción doble. 
Sin embargo, sin ella, la presencia de 
un monolito en la tierra y otro en la 
luna no parece lógica. Así, podríamos 
darla por buena. Sea como fuere, los 
alienígenas no sólo vigilan el espacio 
en busca de civilizaciones inteligen- 
tes, sino que las ayudan a evolucionar. 

Siguiendo el hilo de El centinela 
las piezas de 2001 van encajando. 
En la segunda parte del film, es 
encontrado en la luna y puesto en 
marcha involuntariamente el monoli- 
to que debe avisar que la civilización 
del planeta tierra ya ha conquistado 
el espacio. Así, cuando se descubre el 
orígen magnético de las vibraciones 
del monolito y se envía una misión a 
investigar, encontramos a la humani- 
dad yendo a la búsqueda de esa civi- 
lización avanzada. La peripecia de 
HAL, el robot enloquecido, es una 
advertencia sobre los límites, los lími- 
tes de la ciencia, los límites del pen- 
samiento. La evolución iniciada con el 
uso del hueso como instrumento 
tiene su extremo en HAL, la inteli- 
gencia artificial que sustituye al hom- 
bre. Es decir, la técnica como instru- 
mento tiene en su extremo último y 
degenerado a la técnica como susti- 
tución de la naturaleza. ¿Porqué está 
eso condenado al fracaso? Porque 
desoye una dimensión fundamental y 
muy esencialmente humana: la ética. 
HAL sigue las directrices del plan pre- 
visto, y elimina a los miembros de la 
tripulación cuando las ponen en peli- 
gro. No es capaz de moverse en lo 
moral. 


el 


FINAL METAFÍSICO 

En la tercera y última parte, la 
más metafísica, David Bowman des- 
ciende al planeta madre de la civiliza- 
ción donde se da el contacto con ella. 
¿Qué encuentra? Una civilización tan 
avanzada que ha superado el estado 
de la materia, una civilización de pen- 
samiento puro. No encuentra países o 
ciudades, ni siquiera pesonas. En- 
cuentra mentes puras. Analizémoslo. 
Una vez alcanzada la evolución máxi- 
ma en la ciencia y la tecnología, una 
vez alcanzado el cenit de los saberes 
físicos, cuyas limitaciones ha demos- 
trado la locura de HAL, sólo queda 
trascender la materia. En ese estado 
no se puede evolucionar más. Se ha 
llegado a duplicar una mente de 
manera artificial y, como hemos visto, 
el experimento se ha demostrado 
estúpido. Ese no es el camino. Sólo se 
puede continuar cambiando de esta- 
do. Así, para David Bowman, un ser 
humano, compuesto, como dice 
Epicteto, de un simple cuenco de arci- 
lla que contiene un cuartillo de san- 
gre, el cambio de estado, la supera- 
ción del átomo, es un nuevo naci- 
miento. Es el hijo de las estrellas, 
pero no porque esté hecho de la 
misma materia que éstas, cosa que 
ya sucedía antes, sino porque es tan 
etéreo e inmortal como ellas, Aunque 
también podemos entender el meta- 
fórico final de otra manera. Bowman 
encuentra la civilización avanzada 
pero muere porque en su estado 
material no puede sobrevivirla. Así, su 
muerte devuelve la materia con que 
está hecho a allá de donde ha venido, 
a las propias estrellas. 


El 


MONOLITO DE PUMARES 


A TN 


Que la película espacial de Kubrick es hermética para todos los mortales no 
es precisamente un secreto. Excepto para Carlos Pumares: este héroe de las ondas 
nos soluciona el enigma periódicamente, a petición enfervorizada de sus fans, 
desde su Polvo de estrellas (antes en Antena3, ahora en Onda Cero). La verdad es 
que oyendo a este irascible gurú del cine radiofónico, uno puede llegar a creer que 
entiende la película mejor que el mismísimo Kubrick. Su explicación es prolija, 
cristalina, espectacular... y tan vagamente incomprensible como cualquier otra, 
cabe decir. Carlos Pumares es uno de esos hombres del Renacimiento a los que 
nada se les escapa, así que ¿cómo se le iba a resistir este pequeño enigma? Lo cier- 
to es que el hombre que seleccionaba las pelis de La Clave se merece un poco nues- 
tro sarcasmo, ya que es uno de esos tipos que a veces acaban devorados por sus 
propios prejuicios. Pero el programa del “Monolito”, que no es otra cosa que un 
monográfico sobre la peli de duración variable, no inferior a una hora, es un clási- 
co de nuestra educación cinéfila. Es, y esto lo digo sin rubor, una de las horas más 
entretenidas que uno pueda pasarse oyendo la radio. ¿A quién le importa la expli- 
cación que nos da (consistente en decirnos que los alienígenas nos mandan el 
monolito como zanahoria para dejar de ser burros)? Lo que molaba del programa 
es la presentación: la banda sonora prácticamente completa de la peli, el Pumares 
vociferando cada vez que se menciona “el monolito” con entusiasmo de párroco 
febril, los diálogos clave entre HAL y los astronautas, sobretodo ese terrible, en 
inglés original, en que el ordenador muere a manos de Bowman, las anécdotas infi- 
nitas que el Pumares tiene en su archivo mental, las digresiones ineludibles hacia 
otros temas, siempre controladas en el último momento. Era como ver la peli, o 
incluso mejor a ratos. Como es un programa que sigue repitiendo con frecuencia, 
es muy divertido ver los cambios que poco a poco ha ido introduciendo en él, con 
el paso de los años: nunca repite la misma función, como buen showman. La expli- 
cación intrincada del enigma no ha variado, así como los fragmentos sonoros clave, 
pero los elementos son siempre distintos. Ahora, por ejemplo, suele incluir frag- 
mentos de la banda sonora descartada del gran Alex North, comenta la misan- 
tropía de Kubrick, y no se olvida de decirnos que el viaje psicodélico de colores es 
aburridísimo. Uno de sus comentarios más divertidos es: “las maquetas en video 
cantan ópera, en el cine no”, y además el muy jodío tiene razón. Algunas de las 
explicaciones de los efectos especiales usados por Douglas Trumbull son memo- 
rables por su sencillez. El remate de la diversión es el tono dogmático, sin fisuras 
aparentes, que imprime al programa. En sus diálogos con los oyentes ese tono irri- 
ta a veces: en el especial del Monolito añade aún más diversión al conjunto. En 
resúmen, un complemento casi imprescindible al visionado del film. Pedro Vecino. 
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El 8 de abril de 1990 se emitía en EEUU el episodio piloto de Twin Peaks, una apuesta arriesgada 


que marcó un antes y un después en las pantallas de los televisores de medio mundo: tres años antes 
de que nadie buscara ninguna verdad “ahí fuera”, todos nos preguntábamos quién había matado a 
Laura Palmer... y quién sería esa misteriosa Diane. 


UN POCO DE AZAR Y DEMASIADA 
NECESIDAD... 

Después del éxito de Terciopelo 
Azul, David Lynch estaba en un 
momento dulce de su carrera. Mimado 
por el público y la industria, le lovían 
los proyectos, y llegó a tomarse en 
serio la posibilidad de dirigir un biopic 
de Marilyn Monroe en cuyo guión tra= 
bajaba Mark Frost, que había escrito 
y montado algunos de los episodios 
mas brillantes de Canción Triste de 
Hill Street. La cosa no acabó de cua- 
jar, pero la relación de trabajo fue tan 
buena que juntos escribieron, en 1987, 
One Saliva Bubble, un libreto insen= 
sato que laj bancarrota de Dino: de 
Laurentiis se llevó por delante, segu- 
ramente para bien. 

A continuación surgio la idea inevi- 
table: ¿por qué no hacer algo: para 
televisión, un; medio que Frost como- 
cía bien? Y durante una charla en una 
cafetería mació la, imagen de un| bello 
cadaver envuelto en plástico, varado 
en la orilla de un lago... una imagen 
embrionaria a partir de la cual escri- 
bieron en poco tiempo un episodio 


piloto y el esbozo argumental de la 
serte. La idea era sencilla: mezclar la 
investigación policial de un asesinato 
con la Vida cotidiana de una pequeña 
comunidad! rural, deteniéndose en los 
personajes y desvelando que todos 
ellos ocultan. algo. Estando David 
Lynch involucrado, ni que decir tiene 
que la cotidianidad resultaba en el 
pueblecito de Twin Peaks cualquier 
cosa menos tranquilizadoras... 

La serie se estrenó en abril de 
1990), y comstó de dos temporadas y 
un total de 29 episodios, amén del 
piloto. El éxito fulminante de las pri- 
meras entregas mo impidió que la pro- 
ductora (ABC) comenzara pronto a 
presionar a Frost y Lynch para que 
se centraran en resolver el enigma del 
asesinato de Laura Palmer y dejaran 
de lado las subtramas, cada vez más 
complejas. Así que aparecio Bob, para 


desconcierto general. El cambio de. 


día de emisión y la ausencia de Lynch 
(estaba rodando Corazón Salvaje) 
durante la mayor parte de la segunda 
temporada, que su cómplice casi 
transformó en un catálogo de feno- 


L Francisco Naranjo 


menología paramormal, redundaron 
en un progresivo. descenso de la 
audiencia, de manera que el último 
episodio se emitirá el 10 de junio de 
1991... un final valiente e impactante 
que dejara sin habla a los seguidores 
que aún conservaba la serie. 


cQUIÉN MATÓ A LAURA PALMER? 

Como ya hemos dicho, Twin 
Peaks; arranca con el hallazgo de un 
cadaver envuelto en plastico, un suce- 
so traumático para la pequeña pobla- 
ción que da título a la serie. Para 
investigar el asesinato llegará: al pue- 
blo el agente, Dale Cooper, del FBI, un 
pulcro Kyle MacLachlan que ira invo- 
lucráandose en la vida cotidiana de la 
comunidad y descubrirá poco a poco 
que detrás de cada rostro hay una 
verdad oculta. Conforme la investigas 
ción avanza, lo grotesco va dejando 
paso a lo ominoso, personajes enig- 
máticos como el Hombre del Otro 
Lugar (el enano Michael Anderson, 
casi una marca de fabrica de Lynch) o 
el Gigante, que aparecen| en los sue- 
ños de Cooper, dotana la intriga de un 


componente extravagante y amenaza- 
dor que se ve potenciado por el estilo 
visual característico del director de 
Terciopelo Azul o Eraserhead, un 
estilo que será, respetado por los 
demas directores de la serie. 


Laura Palmer resulta no ser lo que ' 


todos pemsaban, el ambiente se va 
enrareciendo en el pueblo y las sospe= 
chas recaen en Leland Palmer, su padre. 
La sombra, del incesto se concreta en 
una solución aparentemente fuera de 
lugar, pero perfectamente coherente 
con la atmósfera de los capítulos prece- 
dentes: en realidad, el asesino es una 
fuerza demonlaca que habita los tene-= 
brosos bosques que rodean el pueblo, 
un espíritu demente capaz de poseer un 
cuerpo para llevar a cabo sus deprava= 
das fantasías. El nombre del demonio es 
Bob, y después de abandonar el cuerpo 
del señor Palmer no dudara en volver a 
escena para, en el último episodio, 
poseer al mismísimo agente Cooper en 
uno de los finales mas desconcertantes 
y arriesgados que nadie se ha atrevido 
a rodar para televisión. 


Twin Peaks fue una serie atípica 
y, en cierto modo, pionera de Una 
Manera de hacer ficción televisiva. Los 
acontecimientos que narra tienen lugar 
a lo largo de un mes (del 24 de febre- 
re al 27 de marzo de 1989), lo que 
supone que cada capitulo transcurre 
en un día. Su tratamiento de códigos 
visuales para, subrayar la emoción; de 
los personajes y los diferentes ambien= 
tes, la manipulación de la banda sono= 
ra y la deliciosa partitura de Angelo 
Badalamenti, la creación de un espa= 
cio simbólico... todo en ella es novedo- 
so y ha sido posteriormente canibaliza= 
do sin pudor, sí bien nunca con los mis= 
mos resultados. Ah estan series como 
Doctor en Alaska o Picket Fences, 


LA GRAN PANTALLA 


El pataleo unánime con que fue recibida Twin Peaks: 


Laura » 
que recrean también su particular ver= 
sión; de comunidad rural donde conví- 
ven lo grotesco y lo magico. Ahí están, 
desde luego, Expediente X, Mille- 
nium, Dark Skies, Profiler, Ame- 
rican Gothic... series todas que han 
reelaborado, en el mejor de los casos, 
el estilo visual de Twin Peaks, y que 
de una u otra forma retoman el este- 
reotipo de agente del FBI excéntrico, o 
bien recuperan lo paranormal o lo fan= 
tástico para sus argumentos. Además, 
constituyó un, autentico fenómeno que 
traspaso fronteras y dejó huella en la 
efímera cultura pop de la pasada déca- 
da: las tartas de cerezas, esa Diane a 
la que el agente Cooper dirige sus ano- 
taciones grabadas y que nadie sabe a 
ciencia cierta si es o no real, un enano 
bailando en una extraña habitación 
roja, una frase que estuvo en boca de 
todos: “equién mató a Laura Palmer?” 


Y una ¡imagen tan emblemática ya 
como la máscara de Michael Mayers, el 
bozal de Lecter o la garra metálica de 
Freddy: el cadáver de Laura envuelto 
en plástico, en la orilla de un lago bru= 
mMOSO. .. 


In a town like Twin Peaks, 


: e : no one is innocent, 
Fuego camina conmigo en el festival de Cannes de 1992 


resume a la perfección el desconcierto que el retorno de 
Lynch a su pueblo ficticio provocó en el público. Centrada 
en la narración de los últimos días de vida de Laura Palmer, 
la pelicula había extirpado de su metraje todo rastro del 
humor que caracterizara a la serie original y se presentaba 
como un catálogo desnudo e hiriente de las más desasose- 
gantes obsesiones lynchianas: relaciones abusivas, doppel- 
gánger, deconstrucción temporal... la “extrañeza” de lo coti- 
diano. La narrativa sonámbula característica del director, 
su inestable arquitectura onírica, aparecían enrarecidas por 
una amargura que no fue bien digerida por un público que 
esperaba, sin duda, una pirueta menos radical. 

La película, un fracaso rotundo, ni siquiera se estrenó 
en algunos países (el nuestro, sin ir más lejos). 


These are the 
last seven days 
of Laura Palmer. 


e=S 


En España, y de una forma inimitable, la serie vio la 
luz a altas horas de la madrugada de un lunes, cortesía de 
Antena 3. Dos episodios anunciados a las 00:30 horas y 
que se emitieron con media hora de retraso. Desconcer- 
tantemente, el público no esperó agarrado a la butaca 
para ver esa serie nueva popular en Estados Unidos y des- 
conocida aquí. Otra vez sería. 

Esa otra vez fue dos semanas después, a una hora 
mucho más tardía y por última vez (sí se emitió una ter- 
cera vez, un servidor no se entero de ello, y eso que yo 
tenía curiosidad). La cadena declaró oficialmente que no 
había cuajado y que no iba a malgastar ese importante 
espacio de la parrilla programando algo que no intere- 
saba a nadie. Que las series extranjeras no interesaban 
al público español y que lo que molaba ahora era el pro- 
ducto nacional. 

Seinfeld pasó, pues, a engrosar la lista de gran- 
des series compradas con el único propósito aparen- 


Tu madre trabaja en una 
línea erótica, ¿no? 


3, 
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te de dilapidarlas en horarios imposibles, como la 


intermitente Doctor en Alaska (emitida en desor- 


den, en la segunda cadena, tarde y rara vez en el 
mismo día y hora), la vista y no vista Frasier (aban- 
donada por Antena 3 en la noche de los domingos a 


horario variable e imposible), la noctámbula Policías E 


de New York (abandonada a horario de madrugada 


por Tele 5 con unos fines incomprensibles) o la tardía 


Urgencias (que ha saltado de día, de cadena, de 
hora e incluso de semana cuando se programaba el 
día que había futbol). Se convirtió, pues, en otra 


serie que ell aficionado a la buena televisión debía 


cazar video en ristre cuando apareciera la reposición 
de turno (por cierto, se recomienda hacerlo con el 


Picket Fences que programa Antena 3 en un horario. 


asombrosamente exacto entre las dos y las tres de la 
madrugada; una serie brillante del creador de Ally 


McBeal). Y 


Afortunadamente, existe Canal 
Plus y pudo recoger el guante 
abandonado por Antena 3 y sal- 
var Seinfeld, permitiendo así 


que el público abonado tuviera. 


acceso a una de las series más 
¡desconcertantes y brillantes que 
se han visto por la caja ya no tan 
tonta. El público no abonado tuvo 
que esperar a que el abonado le 
prestara la grabación en video 

“una vez se completaba y etique- 
taba apropiadamente la cinta. 
¡Lo que vimos fue una serie cuya 
única temática concreta es la que 
podría calificarse de “charlas de ves- 
tíbulo”, es decir, de eso que comentas 
con tu amigo cuando sales de su 
casa, O él de la tuya, y que es tan 

“apasionadamente idiota que los dos 
os quedáis frios en el pasillo, con la 
puerta abierta y encendiendo la luz 
de dicho pasillo cada vez que se 
apaga. Es decir, de nada en concreto 
y de todo a la vez. 


Examinemos el reparto para com- 
prender mejor la idiosincrasia de la 
serie, 

El. primero es Jerry Seinfeld, 
claro. Interpretado por Jerry Sein- 
feld, que nos presenta a un persona- 
je ficticio similar a él: un cómico de 
café concierto con opiniones sobre 
cualquier cosa, incluyendo los temas 
más peregrinos, maniático de la lim- 

pieza y con uma vida sexual sorpren- 
dentemente sana y hasta envidiable. 

Después viene su ex-novia 
Elaine Benes (interpretada por 
Julia Louis-Dreyfuss, veterana 

¡cómica y competentisima actriz). 
Feminista, un tanto neurótica, preo- 


LO MIRES 
COMO LO MIRES 
SON TODAS 
IGUALES. 


cupada por encontrar al hombre 
ideal, sin hacerle ascos a acostarse 
alguna vez con Jerry por aquello de 
aliviar tensiones, y que lleva la 
cuenta de los polvos que echa. Es 
editora literaria y correctora de 
estilo, 

A continuación Viene Kramer, que 
tardamos como tres temporadas en 
saber que se llamaba Cosmo (inter- 
pretado por el excelente Michael 
Richards). Vecino excéntrico, sin 
trabajo definible y medios económi- 
cos igmotos, de sorprendente vida 
sexual y ex-ludópata, está directa- 
mente venado y usa la casa de Jerry 
como si fuera la propia. 

Y, finalmente, George Constanza 
(interpretado por Jason Alexander, 
el mejor actor de este grupo de 
espléndidos actores). Amigo de la 
infancia de Jerry, miserable, cicatero, 
cutre, machista, obseso sexual y 
capaz de problematizarse por cual- 
quier cosa. Desconcertantemente 
tiene vida sexual, y bastante abun- 
dante para ser alguien que se queja 
de no tenerla. 


T Y_AMMIN 


coja otro; o sobre lo habitual que es 
perderse en un aparcamiento; O 
sobre el hecho de que George tenga 
un jefe negro y que considere que la 
única forma de que no le considere 
racista, que lo es, es hacer amigos 
negros cueste lo que cueste, aunque 
sea tu fontanero. 

Por no mencionar aquel notable 
episodio donde los cuatro amigos 
concursan para ver quién pasa más 
tiempo sin masturbarse, quedando el 
resultado dudoso y dividido entre 
Jerry y George (episodio, por cierto, 
que ganó un Emmy al mejor guión). 
O sobre lo indigno de un judío que es 
magrearse con la novia mientras se 
está en el cine viendo La lista de 
Schlinder. 

Y es que, en palabras de Jerry 
Seinfeld creador de la serie en com- 
pañía del también cómico Larry 
David, es “televisión de microcon- 
cepto”. Concebida para ser la pri- 
mera sitcom (situation comedy; 
comedia de situación) en la que los 
protagonistas no son parientes sino 


Kramer, Jerry, Elaine y George 


Con semejante 
reparto de persona- 
jes, cualquier anéc- 
dota podía eterni- 
zarse hasta el delirio 
sólo con el enfoque 
que le diera cual- 
quier personaje. Se 
podía discutir sobre 
la etiqueta o conve= + 
niencia de morder 
una patata frita y 
después devolverla 
al plato para que la 


a 


OTRA VEZ EL TÍPICO 
DISCURSO DEL HETERO- 
SEXUAL HERIDO EN SU 

ED DE MACHO. ¿POR 
QUÉ NO PIENSAS, ÁLEX, 

EN MUJERES COMO 
MADAME CURIE, JUANA 


SON MUJERES QUE CON 

SU INGENIO Y TALENTO 

HAN HECHO UN MUNDO 
MEJOR Y MÁS HABITABLE. 


BROS DEL GÉNERO FEME- 
NINO: M-U-T-£-R-£-S. 


SI TIENES RAZÓN, 
ANDRÉS... PERO ES 
QUE NOSOTROS 


XA HABLÁBAMOS DE TE- 


TAS DE SILICONA. 


DE ARCO, LA MADRE 
TERESA DE CAL- 


QUE BIEN MIRADO, 
TAMBIÉN HAN CON- 
TRIBUIDO A HACER 
UN MUNDO MEJOR. 


GENERACIÓN HEIDI CASTAÑO ¿ BARTUAL 


| Mirando 
|, muy 
interesados 
| un punto 

| indefinido 

| del espacio: 


he * 
¡¿Que le 
chupe qué?! 
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mercados ) que, e su dable economía, abdon Albdós lo 
suficiente como para que se dediquen exclusivamente al cómic. 
Es el caso de Juanjo Garnido y Juan Díaz 

Canales, artíficies de Black Sad. LE Queco A 


EN aldea E noia preferente de la obra de los autores españoles fue 
Europa, no sólo por parte de los autores exiliados o emigrados físicamente 
(José Cabrero, Arnal, Gabi Arnao, Julio Ribera, Antonio Parras, Víctor de 
la Fuente...) en busca de mejores condiciones laborales y/o de una libertad de 
expresión de la que no podían gozar en España; también publicaron allíímuchos 
autores que trabajaban-desde España para editoriales de fuera (Brocal Remohí, 
Jesús Blasco, Enric Sió, Alfonso Font...), en especial a partir del nacimien- 
to de agencias como la ya mítica Selecciones Ilustradas de-Toutain (¿que no:has 
oído hablar de ella? ¡Corre a comprarte Los profesionales de Carlos 
Giménez!). 

Pero:a partir de los setenta América se convierte en el destino. principal, des- 
pués de que Toutain convenciera:a un editor neoyorquino para utilizar autores 
españoles, igual de capaces (o mas) y mucho más baratos que losjamericanos. 
Los Fernando Fernández, Josep María Beá, José González, Esteban 
Maroto o José Ortiz abrieron a otros autores españoles las puertas de ese 
duro mercado. El mercado europeo fue-quedando poco a. poco eh un segundo 
plano para las nuevas generaciones de autores españoles, en especial en los 
noventa en que, tras la desaparición de las revistas que publicaban la mayor 
parte del cómic europeo que llegaba a España y su sustitución en las preferen- 
cias de los aficionados (y futuros dibujantes) por los comic-books de superhé- 
roes, América se convirtió en el mercado modelo y objetivo soñado. Allí han 
emigrado (laboralmente hablando) muchos autores, sobre todo a raíz del éxito 
obtenido por Carlos Pacheco: Pasqual Ferry, Ramón F. Bachs, Jesús 
Merino, Oscar Jiménez, Salvador Larroca, Angel Unzueta, Germán 


de que seguía 
s trabajando en 


haber sitio para todos. Pero eso pue 
cambiar. La incansable labor de algu- 
nas editoriales por crear un cierto 


“¡mercado en España para el cómic 


¡europeo (que parece estar siendo 
. redescubierto) y la búsqueda. por 
* parte del aficionado (que luego es el 
¡que puede. llegar a convertirse en 
autor) de otras cosas aparte de los 
típicos comic-books americanos está 
dando sus frutos: Ya sea por un ago- 
tamiento de los superhéroes tradicio- 
nales, ya por el descubrimiento de 
nuevas corrientes (primero el cómic 
independiente americano, ahora tam- 
bién el cómic independiente francés) 
o trascendentales obras maestras que 
son por fín editadas o inteligentemen- 
te reeditadas (From Hell, Adolf, 
Watchmen, El Incal, Maus), los 
nuevos autores intentan hacer otras 
Cosas, y buscar nuevos mercados en 
los que dar salida a una obra mucho 
más personal. El. mercado fran<cés 
puede ser. de nuevo un destino para 
los autores españoles, pero hacía falta 
una referencia. Y aquí la tenemos. 
Blacksad; un lugar entre las 
sombras, editada originalmente por 
Dargaud (y en España por Norma) y 
realizada por dos autores españoles, 
ssJuanjo Guarnido y Juan Díaz 
Canales, ha sido una de las revela- 
ciones del año en el mercado fran- 
cés, obteniendo muy buenas críticas 
que, efectivamente, merece. No es 
que sea una obra maestra, pero sí es 
un muy buen cómic, que se deja leer 
con fluidez y se disfruta hasta la últi- 
ma página. El guión de Díaz 
Canales es un recorrido a través de 
varios tópicos de la novela y el cine 
negro (y no. es que el uso de tópicos 
sea nada malo, de hecho funciona 
bastante bien), con un poso de 
cinismo, desene to y amargura a 


| través del cual se ¡eve E pa E 


5 que e en aa que. es el 
i álbum. 


. naa y en 


dios de París (después de ser miope- 


mente rechazado. por Marvel U.K): 
sus animales antropomórficos son 


de trabajar para Disney en sus estu- 


res (que, además, como 


me tan amena y. fácil de leer, 


altamente expresivos, casi móviles, en 


“llenos de vida, y su manejo del color 
es notable, 
“atmósfera que atrapa al lector hasta 
el 


ayudando a crear una 


iñal. Además, se hace evidente 
un gran dominio de la narrativa, y 
un minucioso cuidado de los detalles 


en. que nada está puesto en esceña — 
“por casualidad, 


incluyendoslaelec= 
ción (muy simbólica) de la especie 
animal a la que pertenece cada uno 
de los personajes. El resultado es 


una delicia de cómic que no sólo es 


una excelente lectura, sino que ade- 
más apunta muchas posibilidades 
para la siguiente obra de estos auto- 


nuestro país no habrá mercado, pero 


intentarlo, como Germá 
tras abandonar DC agobiad e 
ritmo de trabajo que le imponían). En 


abundan los autores de calidad que 
podrían tener un hueco en un merca- 

do como el francés, más cercano cul- 
turalmente a nosotros. y más abierto 


y dispuesto a aceptar las nuevas 

ideas, más o menos arriesgadas, que 
se le propongan que el repetitivo, 
cerrado y conservador mercado de 
las grandes editoriales americanas. 


A 


1 


erras 


La editorial de reciente creación 
Alex Comics nos trae a las librerías 
su segunda oleada de productos, esta 
vez 2 interesantes propuestas de la 
editorial americana Dark Horse: El 
Territorio, de Jamie Delano 
(Hellblazer ) y David Lloyd (V for 
Vendetta), y El mundo subterraneo, 
de Paul Chadwick (Concrete), ambas 
miniseries de cuatro episodios en su 
país de origen, que en el nuestro se 
publica en dos volúmenes por colec- 
ción, cada uno de los cuales recoge 
dos números de la edición americana. 


Le Rafa Tenorio 


La edición por parte de Alex Comics, no por ser una empresa 
joven, tiene en absoluto nada que envidiar a productos similares de 
otras editoriales más veteranas. Lejos de eso, muchos deberían 
aprender de esta iniciativa, que nos ofrece trabajos de calidad, pre- 
sentados en una muy buena edición, y a precios por debajo de lo que 
estamos tristemente acostumbrados. 

Ambas series, a pesar de ser en aspecto tan diferentes, son muy 
similares en concepto. Aventureros que se sumerjen en mundos 
extraños, poblados por criaturas imposibles, y con objetivos inverosí- 
miles. Un argumento utilizado en mil ocasiones, pero que aquí se 
aborda planteando matices interesantes y atractivos. Gráficamente, 
aunque son también dos estilos de trabajo aparentemente tan distin- 
tos, los dos beben de fuentes clásicas, con un dibujo realista, sin 
resultar recargado en ninguno de los dos casos. 

En El Territorio, nos encontramos con Ismael, un personaje sin 
pasado, sin memoria, que se nos presenta perdido en un peñasco en 
medio de un océano, y que pronto es “rescatado” por un barco pirata. 
En ese momento comienzan sus desventuras. Lejos de ser puesto a 
salvo, es vendido como gladiador para luchar con las criaturas más leta- 
les de todo El Territorio. Y es aquí donde conoce a Scarlett, que se con- 
vierte en obsesión del protagonista e hilo conductor de toda la historia. 

A pesar de tener un comienzo en apariencia extraño, la serie engan- 
cha desde el primer momento, y se va haciendo más interesante a 
medida que vamos avanzando en la historia, descubriendo el destino de 
nuestro héroe. También resulta entretenido adivinar los múltiples refe- 
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¡SE ESTÁN 
VOLVIENDO 
MÁS AGRE- 


El Mundo Subterráneo 


rentes que los autores han tenido en 
la cabeza para el desarrollo de la his- 
toria. Desde los comic books clásicos 
de los años 70 y 80, a la literatura de 
aventuras (los autores citan Moby 


Dick de Mellville, y a mise me pare- 
ce,el personaje al campeón eterno de: 


Moórcock), e incluso el cine (depéh- 


diendo del momento y de la situación: 
de los personajes, la'historia recuerda 
a películasicomo La fuga de Logan o 


incluso Blade Runner). 


Si bien, me parece a mi, que el 


formato de tebeo de 22 páginas con- 
vencional, desmerece la calidad del 
trabajo final..El'tamaño de la página 
se queda pequeño para' el dibujo de 
David Lloyd. Y, por otra.parte, cua- 
22 páginas ( 2 tomos 


extraño como es El Territorio...ES 
por esto que, en el segundo tomo 
español, todo ocurre vertiginosamen= 
te; y el desenlace-de la trama no está 
lo suficientemente bien explicado, 
Desde mi punto de vista, esta'sería 
una'historia para desarrollar con más 
detalle, con más calma, sin importar el 
número.de episodios. Se debería haber 


hecho más incapié en determinados 
aspectos o personajes que los: autores 


no hacen más que presentarnos. 


En El mundo Subterraneo, 


Paul Chadwick hace un paréntesis 
en las aventuras de su coloso pétreo 
Concrete, para dedicarse a compla- 
cer un capricho propio: desarrollar 
una serie de aventuras de acción, 
simple'y llanamente, sin otro trasfon- 
do ni'intención subyacente que pasar 
y hacer pasar un buen rato. 

Esta obra de Chadwick me ha 
parecido la más floja de las dos pre- 


Magnate 


, no resultan suficientes. ' dib 
para contar con detalle una historia "ac 
tan compleja, en un mundo tan 


. El 
info arkhamcomics.com 


CÓMIC 


A pesar de todo, la serie resulta 
entretenida, sorprendente en ocasio- 
nes. Habrá que ver si en la,segunda 
miniserie que se ha publicado en los 


Esta mi EEUU, se han pulido/estos aspectos 
'que se han p que a mi me ha parecido que desme- 
“los EEUU, trata fecen la calidad de luna idea que 
radóres, Í “puede ofrecer historias interesantes. 


ros, ¡En definitiva Y.como conclusión, El 
rritorio y El mundo Subterraneo, 
1 dos obras interesantes; con sus pros 
y sus contras, pero.de Una calidad bas: 
tante alta, Pero lo más. interesante de 
los todo este asunto, es la. existencia en 
nuestro pais de una nueva iniciativa edi- 
torial, que empieza su andadura surtién- 
donos de obras interesantes de autores 
importantes, y ofreciéndonoslas.a..10S.; 
es comespecial atención a la calidad. 

| de las-obras como de la edición.) 
recio. Esperemos que sigan as 


abajo. 
pobladores de este inhóspito sub- 
r 5 


Pero, evidentemente, 


aa agua 
Chadwick “presenta: són. 
eas... y poco creíbles. Da 


ibir palabras málsonar 
go, llas sustituye po 
por las iniciales de 


17:00 a 20:30h 


Arkham comics: 
tel/fax (93) 415 45 52. 


Arkham toys: 
tel/fax (93) 301 61 15 


de dilluns a dissabte 
de 10:30h a 14 ¡ de 


IY MUESTRA DEL COMIC 


Underground e Independiente 


Zaragoza es una ciudad bastante curiosa. No hay editoriales 
que publiquen comics profesionalmente pero en 


estos 


momentos es una de las ciudades de España con más 


publicaciones amateurs. 


Igualmente, la ciudad carece de 
un gran salón del cómic que aglutine 
a todos los aficionados de la ciudad 
una vez al año, pero hay hasta tres 
eventos dedicados al comic a lo largo 
del año, organizados por pequeños 
grupos de aficionados con más volun- 
tad que verdadera capacidad organi- 
zativa y orientados cada uno de una 
manera distinta. El más antiguo es el 
organizado cada octubre por la 
Asociación Tatakae, las "“Jornaícas” 
del Manga, dedicado casi en exclusi- 
va al cómic y la animación japonesa. 
Por contra, el más reciente es el 
Ciclo de Cómic de la Universidad, 
que este año celebró en noviembre 
su primera edición, y que se centra 
más_en_ conferencias harlas_ de 


£ Queco Agreda 


más veterano de la ciudad (acaba de 
cumplir cinco años). Nacido hace 
cuatro años en el seno de la Escuela 
de Artes de Zaragoza como Salón 
del Cómic Underground (corriente 
en la que dicha publicación se encua- 
draba), es una celebración festiva de 
los elementos más freakies del cómic 
local en torno a una exposición siem- 
pre brillante y bien organizada que, 
pese a la modestia del certamen, es 
una de las mejores exposiciones 
dedicadas al cómic que se celebran 
hoy por hoy en España, con obra ori- 
ginal de algunos de los mejores auto- 
res nacionales e internacionales. 
Otros años se han visto originales de 
Simon Bisley, Kevin O “Neill, Max, 
Gallardo_o la práctica 


otalidad_de. 


ristas de este país, y de Gilbert 
Shelton, una auténtica leyenda viva 
del cómic mundial al que además los 
organizadores se trajeron desde París 
como principal atracción. Y, desde 
luego, lo fue: no sólo numerosos afi- 
cionados se acercaron para verle, 
hablar con él y conseguir que les fir- 
mara uno de sus comics, sino que los 
medios de comunicación de repente 
se dieron cuenta de que se celebraba 
algo (quizá porque entre los escasos 
conocimientos de tebeos que tienen 
está muy presente el underground de 
los 60) y acudieron en masa a entre- 
vistarle, aunque a la hora de la ver- 
dad le preguntaran tonterías como 


“¿cuantos cómics hay?” (sic). Por 
otro lado, Games Workshop y 
Ediciones Pandora colaboraron 


cediendo miniaturas e ilustraciones 
fantásticas para otra exposición 
igualmente estupenda, con ilustracio- 
nes de autores como Max o 
Fernando de Felipe. 

El plato fuerte fue la charla que 
nos dio Gilbert Shelton, en una 
demostración de sus conocimientos 
de español, ya que apenas necesitó 
de los servicios de la traductora para 
entender un par de preguntas. A 
diferencia de la charla ofrecida el día 
anterior por los miembros de 
Ediciones Pandora, que presentaron 
sus productos, el cómic The 
Fuzztoons y los juegos de rol 
Aquelarre y Superhéroes Inc., y 
a la que no acudió demasiada gente 
(si hay algo que tiene aún menos 
público y peor fama que los comics 
son los juegos de rol), ésta tuvo un 
gran éxito de público, incluyendo el 
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copias”), su relación con Harvey 
Kurtzman ("pagaba poco, pero era 
como un padre para todos nos- 
otros”) y Robert Crumb ("tardará 
años en salir otro autor con el talen- 
to de Robert Crumb”), su amistad 
con Janis Joplin, su marcha de 
América ("quería viajar”), los años 
que estuvo viviendo en Barcelona 
(“preferiría vivir en Barcelona... 
pero mi mujer trabaja en París”), su 
experiencia con el mundo del cine 
("he vendido tres veces los derechos 
de los Freak Brothers para el cine, 
y luego no hacen la película y me 
devuelven los derechos, pero yo 
cobro... por mí está bien, pueden 
seguir haciéndolo unas cuantas 
veces, así puedo vivir dibujando tan 
poco... porque yo soy muy vago, no 
como Crumb, que es un dibujante 
compulsivo”)... todo en un ambiente 
informal y distendido que ayudó a 
hacer de la charla un acto entraña- 
ble. Y después, el padre de los 
Freak Brothers (ahora dedicado 
casi por completo a las historias de 
los Not Quite Dead, un grupo sin 
éxito, que en España publica El 
Víbora) aún estuvo casi otra hora 
firmando amablemente cómics a los 
asistentes. Pero lo mejor vino des- 
pués, cuando Shelton y un reducido 
grupo de siete personas acabamos 
en un pequeño bar en el que el teja- 
no nos hizo toda una demostración 


de su capacidad al piano. Sin duda, 
el momento más mágico y entraña- 
ble de la Muestra. 

Por lo demás, ya he dicho al 
principio que era un evento realiza- 
do por aficionados. Como ejemplo 
más claro tenemos la subasta cele- 
brada el último día, en la que cual- 
quiera podía llevar la basura de la 
que quisiera deshacerse para ver si 
sacaba algo por ella. Se subastaron 
desde originales de los fanzineros 
locales hasta botellas de plástico 
mordidas (verídico), pasando por 
libros, películas, camisetas, gorras 
e incluso tebeos añejos como el n%1 
del cómic de El Equipo A. 
Precisamente, de ese amateurismo 
vienen los fallos. La falta de presu- 
puesto y de gente (y quizá de algo 
más de seriedad) impidieron a los 
organizadores prestar la atención 
que merecían los invitados, que en 
muchos momentos estuvieron 
abandonados a su suerte en una 
ciudad extraña (Shelton estuvo 
recorriendo la ciudad en solitario 
hasta que alguien por fín se ofreció 


Freak 
Brothers 


Shelton al piano 


Diseños de 
Shelton 


el domingo a oficiar como guía 
turístico). Las proyecciones se rea- 
lizaban en un televisor en una sala 
cerrada (por suerte, acudía poca 
gente). Un campeonato de un juego 
de cartas coleccionables tuvo tal 
éxito de inscripción que desbordó 
las previsiones de la organización y 
sólo dio tiempo a celebrar la prime- 
ra ronda, decidiéndose el aplaza- 
miento de las siguientes hasta otro 
día. De todas formas, los errores 
pueden enmendarse en ediciones 
posteriores, y la magnitud de los 
aciertos los compensa. Pese a la 
modestia de su propuesta, la 
Muestra valió la pena. 


El título del nuevo disco, Luna 
| Live, sería redondo si se le añadiese 
una *s” que convirtiera en grito las 
gamas de seguir trabajando de un 
grupo catalogado mil veces de prome- 
sa y con una audiencia circunscrita 
pero fiel. En sus diez años de historia, 
| la banda no se ha movido mucho del 
! mejor rock de género practicado a 
finales de los 70. Si acaso ha actuali- 
zado algo el sonido y ha filtrado todos 
los referentes situándose así en un 
lugar artístico de cierto privilegio. Se 
lo deben a unas canciones, mayor- 
frágiles e intensas, queno 


de la vana acusación de 


se repitan disco tras: 


derechos sobre todas las grabaciones 
en vivo. Así que cuando ños encontra- 
mos temporalmemente sin compañía 
en Estados Unidos, decidimos rápida- 
mente editarnos un directo. Luna es 
una buena banda de directo y muy 
diferente de, cono. sueña en O 


guita lleva desde 1993 a pesar de o 
no tocar en nuestro primer disco. Por 


otro lado, la concepción de Luna 


ibuye con sus ideas musicales y 


| poca repercusión popular y 
augurando desde hace tiem- 
po un éxito comercial de Luna... 


ene mucho que ver con la idea de un 
erzo cooperativo, donde cada uno 


entre todos tomamos las decisiones. 


Hay quien ño caba dee nta ; 


En funcionamiento desde 1991, Luna celebra su décimo aniversario con la publicación de 
un álbum en directo que repasa sus cinco obras anteriores, y que parece querer marcar un 
punto de inflexión tras cambios de discográfica y formación. 


(D, W.): Sí, pero eso no ha suce- 
dido todavía. No digo que no pueda 
pasar pero lo veo poco probable. 
Además no le cambio el sitio a 


. muchas otras bandas que han des- 


aparecido después de un single de 


éxito. Incluso si haces fortuna con 
“una canción que pegue en la radio, 


llegará un día en que tendrás que 


“volver a hacerlo otra vez. Y es una 
situación que me incomodaría. 


¿Qué album recomendrías a 


los recién llegados? 


a (D. W.): No escucho muy a menu- 
¡do Muestros discos pero Penthouse 
continúa siendo mi favorito. 


¿Estás harto de ser constante 
comparado como heredero 
e e. e o 


: PO 
un sonido do. LO'que ocurre es que ; 
somos una grupo de guitarras de 
Nueva York y hemos tenido a Sterling 
Verlaine 


a 
morona. Todavía no la han acabado, 


está en fase de montaje y en princi- 
o 


-No será la primera vez que Luna 
ceda algún tema para la banda 
sonora de una película, I shot Andy 
Warhol de Mary Harron, o que 
incluso facturen el score, Mr. Jea- 
lousy de Noah Baumback. El apego 
por el séptimo arte ("no puedo dejar 
de recomendar Deseando amar de 
-  Wong,Kar-Wal'0 Antes que ano- 

- chezca de Julian Schnabel”) que 
siente el líder de Luna puede rastre- 
aarse en algunos temas della banda 


-—JEnFel Dormilón de "Woody 
Allen, Diane Keaton interpreta a 
una' mujer llamada Luna: quien, 
¿por cierto, canta una cahción estu- 
nds: Rebels are we! De ahí 
sacamos ¡Bllinombre”. Aparte de 
| Mmpartif vecindad neoyorquina 
0n ¡Wo0dy Allen, la música de 


de los ricos. Pero aún así continúa 
siendo una excelente ciudad a 
pesar de o “me-gustaría- 
¿ser-fascista” - No digo que 
10 sea, pero .. duda “sueña en 
convertirse en uno ellos”. 


DeanyWareham suele. evocar, | 
omo las o la ciu 


METEORITOS SELENITAS 


LUNAPARK (1992) 

Wareham abandona Galaxie 500 en 1991 por 
desavenencias personales con el matrimonio que 
completa este grupo de culto afincado en Boston. 
Consigue montar un especie de supergrupo del indie 
internacional al reclutar el bajo de Justin Harwood 
(The Chills) y al batería de Feelies, Stanley 
Demeski. Temas más formales y mejor ejecutados 
que con Galaxie 500, los estribillos de los propios 


Feelies, la distorsión de la Velvet e incluso la 
cadencia vocal de Neil Young marcan esta primera 
obra que curiosamente venía firmada por Luna2. 


Eso sí, Wareham sigue cantando con voz impostada 
de mujer. 


BEWITCHED (1994) 

“Fuimos seleccionados para abrir los conciertos 
en la gira europea de reunificación de la Velvet. Lou 
Reed había escuchado nuestro primer disco y le 
había gustado. Todo aquello fue muy extraño para mi, 
la misma idea de que la Velvet existiera otra vez y yo 
con la suerte de ver todos los conciertos desde un 
lado del escenario”. La redención musical fue asumi- 
da sin tapujos deconstruyendo completamente el 
sonido velvetiano. Hasta Sterling Morrison pone su 
guitarra en dos canciones. Sean Eden entra como 
cuarto Luna. 


PENTHOUSE (1995) 

Quizás el disco todavía a superar por la propia 
banda y sin apenas paragón en el año de su edición. 
Éxito de crítica y de público. Digeridas la influen- 
cias, Luna conjuga el pop de orfebrería con apuntes 
experimentales en las instrumentaciones y ambigúe- 
dad lírica. Tom Verlaine rasga la guitarra en “23 
minuts in Brussels” y el mundo se cae. 


PUP TENT (1997) Se =- 

Pat McCarthy asumió toda la odon de un 
disco que recogió los beneficios económicos del ante- 
rior. Varios estudios y 14 semanas de grabación. Al 
final los propios Luna echaron de más la sobrepro- 
ducción de efectos. Sin embargo, una posterior escu- 
cha sigue aguantando algunas joyas que juegan con 
el ánimo del oyente. 


THE DAYS OF OUR NIGHTS (1999) __ 

Despedidos de Elektra, Luna tienen que publicar 
con dos sellos para cubrir ambos lados del Atlántico. 
La falta de promoción no dificulta las buenas críticas 
en EEUU a pesar de ser un disco de factura algo 
irregular. Obtuvo más repercusión por su versión del 
¡Sweet Child o'mine de Guns'n'roses que por el con- 
junto de temas. Ruedan el videoclip de Hello Little 
One en Barcelona. 


LUNA LIVE (2001) = 

La portada tira para atrás. pero no así el reperto- 
rio elegido. 14 versiones de sus propias piezas (18 si 
buscas la versión en vinilo) que justifican la edición 
de un disco en directo. Grabados entre Washington 
y Nueva York, el álbum cuenta ya en algunos temas 
con la preciosa incorporación al bajo de Britta 
Phillips. A ver qué nos espera tras esta frontera. 


sciante. 


crecido con el boom musical de final de los 80 y principios de los 90 hay 

siguen funcionando como delicado despertador a la pesadilla que están 

pos que en su gran mayoría no han sido capaces de mantenerse más 

| de la popularidad y de la creatividad. Los Red Hot Chili Peppers son 

mo de ellos y su guit: rista prodigo, John Fruscinate, ni corto ni perezoso, nos viene a contar 
qu o . Y por si a alguien le asalta la duda se atreve a decirlo con su mejor 
o: To record only water for ten days. 


Se trata de la obra con la que este disci- 
pulo de Sid Barret, del Lou Reed más 
toxico y del Iggy Pop más inspirado 
vuelve: al mundo de Jos ¿cuerdos?, 
pero arrastrando para siempre esa 
oscura y duice mirada de los que a 
pesar de haber muerto aún les 
queda una larga vida por delante 

¿como ha llegado un chaval de 

tan'solo 28 años a este punto? 

Él lo "tenia claro, tan claro 

como se pueden tener las cosas a 

los 17 años. Quería tocar la guita= 

rra, amaba- el punk y “a Jimi 
Hendrix por igual, en L.A. estaba 
pasando algo... 15. horas al día en 

el sótano tocando, aprendiéndo- 

se cada acorde de su grupo 

favorito: Red Hot Chili 


Peppers. Hasta aquí 


nada diferente a lo 
que experi- 


e Mau na 


menten muchos adolescentes refugiados en la 
música de los sinsabores de esa vida de adulto 
que, ala fuerza, les están presentando. Pero y 
¿si suena el teléfono y le invitan a sustituir al 
guitarra de los Chili Peppers, que la acaba de 
palmar de sobredosis de heroína? ¿Y si encima 
graba uno de los mejores discos de los 80; 
Mothers milk y el mejor de los 90 Blood 
Sugar Sex Magick? ¿Y si además, sorpren- 
dentemente, el Rock se vuelve a poner de 
moda, y su grupo es tan popular como los 
Stones en los 70? 

A John Frusciante las cosas le pasan dema- 
siado rápido y:no tiene tiempo de asimilarlas. Lo 
primero que hace es adoptar la personalidad del 
desaparecido Slovack. Ocupa su lugar en la 
banda, aprende a tocar exactamente. como el, 
viste con el mismo estilo y utiliza la hipodérmica 
con igual soltura. Es un adolescente Punk y és 
divertido firmar un autógrafo a dos quinceañeras: 
*he nacido para reventar vuestro himen". Pero la 
cosa se'desmadra: ya no tocan en pequeños 
clubs de los Angeles, los estadios se emplezan a 
llenar y la bola del mundo ño para de girar en su 
cabeza ¿dónde estoy hoy?, da igual, tú sal y toca. 
Eres cojonudo, ¿quién soy?, da igual tu sal y toca. 
Eres... y boom... boom... le estalla la cabeza... 
abandona al grupo antes de un concierto sold out 
en Japón... se Va a casa... vuelve al sótano... se 
queda en el sotano... hay un incendio y pierde la 
asa... y casi la vida... y le echan del hotel por no 
pagaf... y mueren algunos amigos... “Y Me daba 
igual estar vivo que muerto”... y sigue engancha: 
do... y los de la discográfica Van a ver un día si 


sigue con Vida... y está ahí, con la heroina... y 
algunos amigos le ayudan a salir del agujero... y, 


felizmente, vuelve á los Peppers. Ocho años de 
caos, destrucción y soledad se han acabado. El 
disco con los RHCP, Californication, no. acaba 
de convencer a nadie y la correspondiente gira.es 
un balón de oxigeno a la decadente esceña Musi- 
cal. Pero John lo tiene claro. Esta vez no pasará 
lo mismo, Se lleva una grabadora digital y en la 
soledad del hotel sustituye la aguja por el lápiz, el 
papel y la guitarra. o 


 Flea y John 


para escucharlas con un gran Vaso de... 
lagual. 

“Wo desperdicies tu Vida yendo 
para dentro. Tienes que saber quién 
te está observando y quien reside en 
fu cuerpo, junto a 1.” 

Es demasiado facil esconderse 
detrás de un escudo en el que se 
puede leer grabada a fuerza de 
miedo la siguiente maxima: es 
simpático, muv bueño... pero se ha 
quedado colgado... Vamos a ESCU- 
ECHARLE. Vamos a hacer el esfuerzo 
de COMPRENDER qué nos dice. El 
Viaje tortuoso de alguien que se 
atreve a viajar al límite no puede 
quedar en balde por nuestros pre- 
juicios, ¿Conoces una mejor mane- 


AÑO NUEVO CHINO EN EL 
(Gentileza de Carne Selecta) 


Sold-out a los cinco minutos 
un par de semanas antes. El peque- 
ño cartel en la puerta anunciaba de 
forma sencilla un concierto muy 
grande. A través de las ranuras de 
la puerta se puede oir a Frusciante 
tocando Rock'n'Roll Suicide de 
Bowie en la prueba de sonido, 
Pearl Jam, Jeff Buckley, Sound- 
garden, Jane's Addiction, Blind 
Melon...el corredor que baja hasta 
ellescenanonmtuestra quel el 
Borderline no es un bar cualquiera 
si tantos clásicos han pisado su 
reducido escenario. El ambiente se 
empieza a calentar. John vuelve del 
otro lado y las únicas referencias 
son sus actuaciones con los RHCP 
y algunas maquetas que han corri- 
do por Internet. De fondo cómo no: 
The Velvet Underground. 


fa de definir algo que conocer 
donde acaba? ¿Te atreves a definir 
que es una “persona” dejandote 
guiar por quién ha estado a punto 
de dejarlo de ser? 

Siéntate cómodamente. Relájate, 
pero no mucho. Olvida las palabras, 
Déjalas pasar. Céntrate en esa sensa- 
ción, ese algo en el centro de tu cuer- 
po. Esa "nudo” global de todo lo que 
te preocupa. “en tu cuerpo”, “donde 
eres lento”. atrévete a ponerle una 
palabra... asóciale una imagen... y 
observa como se transforma, cambia, 
fluye... cuando lo tocas con tus pala- 
bras. Es tu experiencia, Es la vida en 
movimiento. Es eso que está antes de 
la palabra. En este punto John, 
desde su sótano, coge su guitarra y 
sigue y resigue ese estado en su pro- 
ceso de bajar haste... Escuchalo en 
Niandra ladies and usuals just a 
t-shirt(1995) y ten cuidado con 
Smilles from the street you 
hold(1997) Se quedó ahí. dentro, 
Solo. Aislado con sus fantasmas. En 
“a cuarta dimensión, en Ja que el 
sonido confluye con el viento y Jos 
sentidos”, Pero John Frusciante ha 
bajado a la tercera dimensión” para 
los que he se alejan de le realidad, 
Lo importante para mí es que con 
este disco he conseguido llegar a la 
mente de la gente que lo escucha”. 
Jonh ha vuelto, nos cuenta lo que ha 
visto, y esta vez hace el esfuerzo de 
utilizar palabras y melodías que todos 
compartimos y Visiones que Van Y 
vienen en mi mente, palabras que 


SoHo DE LONDRES 


Sale. Está más nervioso 
que todo el público junto. 
Empieza con Been Insane y a 
partir de ahí no hay vuelta 
atrás. El tremendo viaje emo- 
cional que vivimos es imposi- 
ble de explicar con sencillas 
palabras. Un circulo se cierra 
y John Frusciante abre su 
alma a sus seguidores. Mi artista favo- 
rito es inglés. Formó uno de los mejores 
grupos de la historia. Se llama Syd 
Barret. Me siento muy unido a su 
forma de ver la vida. Lamentablemente 
sólo consiguió publicar dos álbumes y 
luego se marchó. Yo también tenía dos 
álbumes publicados. Pensaba que iba a 
mortr. Pero he conseguido sacar el ter- 
cero. Gracias a. todos” Y John empieza 
a llorar antes de empezar Jugband 
Blues de Pink Floyd. Mascara, Smile 


fuyen de los espectadores y me lle- 
gan al escenamo. Es el disco mas 
diferente de los que he hecho hasta 
añora. En este disco pa 
descubrir a un John 
“conectado”, en 
sintonía”. con 
eso tan es- 
pecial y do- 
loroso que 
comparte 
con. el pes- 
to de per- 
sonas; ser 
frágil y mor- 
tal, Se han 
restableci- 
do las cone- 
xiones. 


from the Streets You Hold... UN repaso 
a sus tres discos y versiones de Iggy 
Pop, Rem, Joy Division y Bauhaus. 
“Tengo un amigo que saca jugo de 
lagartos porque dice que beberlo purift- 
ca el alma. Lo bebe dianamente y le 
ayuda a mantenerse vivo...” Empieza a 


tocar The First Season y para: “mi 
amigo se llama Perry Farell”. 
Después de muchas lagrimas 


derramadas y muchas risas sabemos 
lo que se acerca: el final. 


ejemplo de “que 
tos comerciales 
os su visita del 
y In 149 COSAS 


De asado 


e-I 


c.0 


món 4 


meri 
son 
tera a 
Venimi 
de p 
hacer 


C s chocante, ta e 
bién lo 


é después de lle 
muchísi ) por todo el mundiN 


realidad 
España, y € 
espaldas, er 
no/out y Y 
que ni ellos ! 
qué. (Ced : 
por qué ahor 
haciendo lo 1 
supongo que 
Royal (el se 
tante. A pe 
mucho menos 
está sucedi 
parte pal 
Mira ) 


cera vez que vie 
ya más de cuatro discos 
que cabe destacar In/c 
, ambos en Fearless Records, a 
parecen saber muy bien 
rdad es que no tengo ni i 
nemos tanto éxito, Il 

desde hace más de sei 
lecho de que estemi 
Beastie Boys) ha ayua 
todo no son unos soñe 
e dejan engañar po 
ido a su alrededor, chi 
medios eS a 


e y 


e que 


aras como también. de t 
pos A gon los ds a 


GO 


como Marylin MEn=oRN Slipknot... 
son una mierda. (Cedric): sí, para 
nosotros imagen eran los New York 
Dolls, Kiss y Alice Cooper. Lo demás 
no vale nada. 

El hecho de que cada uno de los 
miembros del grupo provenga. de pai- 
ses diferentes (tan sólo | uno de ellos 
es americano, el resto lo componen 
un portoriqueño, dos mejicanos y 
hasta un libanés) les ha facilitado el 
poder adpatar numerosas influencias. 
Sus grupos favoritos en estos mo- 
mentos van desde Godspeed you 
black emperor! hasta Roni Size, 
pasando por Johnny Cash o Le 
Tigre. Y han triunfado en lugares tan 
insólitos como el Trannsfestival de 
Rennes. (Cedric): estuvo bien tocar 
allí, éramos la ún 
que tocaba ese día, los demás eran 
grupos de electrónica pura y otros 
más mestizos como Sr. Coconut. 
(Paul): /a reacción de la “gente fue 
muy buena, había grupos de world 
music, mucha spoken word, hip 
... ¿y nosotros! Fue genial. 

Y ahíno acaba la cosa, todos. ellos 
tienen proyectos por “separado, ya 
que mientras Paul y Jim, guitarra, 
tienen un sello llamado Restore 
Records, Cedric y Omar, también 
guitarra, tienen una banda de Dub 
; (Cedric): se llama. Defacto, Y hem 
sacado ya algunos singles YN un disco 
en el sello de Paul ' Jim. Supongo 
que afinales de año vendremos de 
gira por. Europa, pero aún no sé si 
pasaremos por España. 

Tal y como ellos dicen, su fichaje 
por Grand Royal, propiedad de 


Beastie Boys y a la vez distribuido 


Y 


- con grandes discográficas son siem- 
pre satisfactorias. (Cedric): Sí, ya sé 


ca banda de rock ' 


ar Virgin llas ha ayudado mucho, 
sobretodo para darse. a conocer al 
¿gran público a través de una mejor 
distribución y promoción. de su último 
disco. Pero no todas las relaciones 


que hay casos de grupos como Girls 
against boys o Red House Pain- 
ters que provenían de circuitos inde- 
pendientes como nosotros y que des- 
pués han tenido muchos problemas 
con las grandes discográficas por las 
que habían fichado porque no podían 
hacer lo que ellos querían. es una 
cosa que nos planteamos antes de 
firmar el contrato, ya que nosotros 
queremos libertad total a la hora de 
crear nuestras canciones, pero el 
hecho de que estuvi 


han colaborado grupos como Sonic 
Youth, así que nos fue más fácil 
tomar la decisión. 

Relationship of Command está 
producido por Ross Robinson, cosa 
¿bastante sorprendente teniendo en 
cuenta el tipo de grupos que había 
producido anteriormente, la mayoría 
de estilo nu-metal como Korn o 
Limp Bizquit, y tenía ganas de saber 
qué opinaban ellos sobre este hecho: 
(Cedric): /a verdad es que al princi- 
pio teníamos alguna duda, pero gra- 
bamos una canción con él y nos gustó 
mucho cómo quedó. Hay que desta- 
car también la presencia de Iggy 
Pop, que ha colaborado en una de las 
canciones del disco, Rodolex Propa- 
ganda. (Cedric): cuando nosotros 
estábamos grabando Ross estaba 
trabajando con Iggy para su próximo 
álbum, y pensó que nosotros tenía- 


jesen los Beastie E 
Boys y que fuese un sello en el que 


mos. cualidades parecidas 
tenía Iggy cuando era más joven, así 
que se lo trajo un día a la grabación 
y hicimos una canción con él. Fue 
genial trabajar con una persona de la 
cual somos fans. 

Y hasta aquí llegó nuestra conver- 
sación con At the drive- -in. 
Estuvimos con ellos veinte “minutos 


escasos, pero s alguna cosas nos 
dos. los que asisti- 
de 


quedó clara, y 
mos a su concie 


provar, es que ATDI. son una banda Se 


sincera, de las que ya ( casi no. quedan, 
una banda de verdad. E 


s 


a des que : 


MÚSICA 


At the Drive-in 


en concierto en Barcelona 


Era ya la tercera vez que At the 
Drive-in nos visitaban, y mientras que 
en sus dos primeras visitas la mayoría 
de gente acudió por el boca oreja, en 
esta el grupo ya era totalmente conoci- 
do gracias a las multiples reseñas 
favorables que han recibido en los 
medios, y al videoclip que salía por la 
MTV basado en gran parte en actua- 
ciones suyas en directo. 

Todo en su actitud indicaba que 
nada en ellos había cambiado, que 
seguían siendo los mismos que toca- 
ron delante de menos de 100 perso- 
nas la primera vez que vinieron, y de 
poco más de 200 la segunda. Esta 
vez habría unas 1000 personas, y 
aunque el sonido no fue el más dese- 
able ellos volvieron a ofrecer un con- 


cierto intenso, desgarrador, original, 
alocado... y cualquier adjetivo positi- 
vo que se te pueda ocurrir. Los que 
los veían por vez primera pudieron 
comprovar que la leyenda es cierta, 
que At the Drive-in son la mejor 
banda en directo que existe en estos 
momentos; en poco más de una hora 
tocaron la mayoría de temas de su 
último disco, Relationship of 
Command, dos de su último EP, 
Vaya, y una de su anterior disco, 
In/casino/out. 

Ahora hemos tenido noticias de 
que han decidido cancelar la gira a 
falta de sólo cuatro conciertos para 
acabarla, a causa del cansancio tanto 
físico como mental que padecen. Y 
estoy seguro de que a cualquiera que 
estuviese en el concierto no le extraña- 
rá nada, porque tal y como ellos dicen, 
cada noche tocan “como si fuese la últi- 
ma”, y esa noche lo hicieron. 


AGENDA INN 


COOPER 

23-marzo en Zaragoza. Sala Superfly. 
24-marzo en Tarragona. Sala Golfus. 
30-marzo en Murcia. Sala Gamma. 
31-marzo en Valencia. Sala Roxy. 
1-abril en León. Sala Tropicana. 
20-abril en Madrid. Sala El Sol. 


SOBER 
12-abril en Palma de Mallorca. Sala Sonotone. 


GASCA 
24-marzo en Valencia. Sala Quatre. 
31-marzo en Madrid. Sala Nasti. 


SUNNA 
26-marzo en Madrid. Sala Caracol. 
27-marzo en Barcelona. Sala Razzmatazz 3. 


BADLY DRAWN BOY 
28-marzo en Barcelona. Sala Bikini. 
29-marzo en Madrid. Sala Arena. 


ST. GERMAIN 
29-marzo en Barcelona. Razzmatazz 1. 


YO LA TENGO 

29-marzo en Valencia. Sala Roxy. 
30-marzo en Málaga. Teatro Cervantes. 
1-abril en Barcelona. Sala Apolo, 

(con TORTOISE y THE SEA 8. CAKE) 
3- abril en Madrid. Sala Revolver. 


TORTOISE + The Sea 8: Cake 
30-marzo en Madrid. Sala Revolver. 


MCNAMARA + 
30-marzo en Palma de Mallorca. Sala Sonotone. 


SIN CITY SIX * 
31-marzo en Palma de Mallorca. Sala Sonotone. 


FUN LOVIN' CRIMINALS 

3-abril en Barcelona. Sala Bikini. 

4-abril en Bergara (Guipózcoa). Sala Jam. 
5-abril en Madrid. La Riviera. 


ELLIOTT MURPHY 

6-abril en Palma de Mallorca. Sala Sonotone. 
SIGUR ROS 

7-abril en Barcelona. Lugar a confirmar. 

10- abril en Madrid. Sala Arena. 


FEAR FACTORY 

8-abril en Pamplona. Pabellón Anaitasuna. 
9-abril en Madrid. La Riviera. 

10-abril en Barcelona. Sala Razzmatazz. 


PAUL WELLER Solo 

26-abril en Barcelona. APOLO 
27-abril en Valencia. Roxy. 

28-abril en Granada. Sala Principe. 
30-abril en Malaga. Teatro Cervantes. 


COLDPLAY 
3-abril en Madrid. La Riviera. 


MUSE 
23-abril en Madrid. Sala Arena. 
24-abril en Barcelona. Bikini. 


MOGWAI + BARDO POND 
12-abril en Barcelona. Bikini 


DIDO 
26-abril en Madrid. Sala Arena. 
27-abril en Barcelona. Razzmatazz. 


PP 


Un sueño hecho reali- 
dad. Eso fue la gira españo- 
la de The Jayhawks para 
todos sus seguidores, aque- 
llos que a lo largo de los 
años nos habíamos resigna- *% 
do a disfrutar cada nuevo 
disco de la banda de 
Minneapolis sin pensar en 
una (im)posible visita. Pero 
gracias a la iniciativa de la 
revista Mondo Sonoro, la 
banda estandarte del movi- 


miento neo-country decidió Kraig y Gary 


realizar una gira en exclusi- 
va por España, teloneados por la 
banda de Walter Salas-Humara, 
The Silos: Madrid, Granada, 
Valencia, Palma de Mallorca, Bar- 
celona, Zaragoza, Oviedo y Bilbao 
fueron las ciudades elegidas. The 
Jayhawks retomaban, de esta 
forma, la gira de presentación del 
album más controvertido de su carre- 
ra, Smile. Gary Louris, Kraig 
Johnson, Marc Perlman, Tim 
O'Reagan y Jen Gunder- 
man aterrizaban en nuestro 
país sin seguramente ser 
conscientes de la enorme 
expectación que sus shows 
habían levantado. Un servi- 
dor, que sitúa a The * 
Jayhawks entre sus cinco 
grupos favoritos, no podía : 
conformarse con asistir 
solamente al concierto de 
su ciudad. Valencia me 
esperaba. Nada podía apla- 
car mis nervios minutos ' 
antes de que Gary y los * 
suyos tomaran el escenario 


nadie te 


comprende 
la tira 


¿ ASÍ, NENA 
LLÁMAME 
¡CONAN! 
OH! DAME 


CON-TU ESPADÓN 
7  CIMMERIO... 


INN /// CONCTERT ES AIDA 


de la acogedora sala 
Roxy. Y cuando, final- 
Í mente, cada uno de 
ellos ocupó su sitio, el 
concierto más impor- 
tante del año para los 
fans allí congragados 
estaba listo para empe- 
zar. “Settled Down Like 
Rain” fue la encargada 
de abrir fuego, pero yo 
no acababa de creér- 
melo. Tras ella, fueron 
alternando nuevas pie- 
zas -"A Break In The 
Clowds”, “Smile”, la 
coreada “I'm Gonna 
Make You Love Me”, la polémica 
“Somewhere in Ohio”...- con aquellos 
temas que han convertido su reperto- 
rio en uno de los más sólidos de la 
última década - “I'd Run Away”, un 
escalofriante “Two hearts”, “Waiting 
For The Sun”, “Crowded In The 
Wind”, “Big Star”, un “Bottomless 
Cup” cantado por el batería 
O'Reagan, su gran clásico “Blue”...-, 
para rematar con *If I Only Had a 
Car” de Golden Smog 
-la banda paralela de 
Louris, Perlman y 
Johnson-, el “Revo- 
lution Blues” de Dylan 
d y su versión del “Bad 
Time” de Grand Funk 
Railroad, que hizo sal- 
tar a una audiencia en 


i pleno éxtasis. Gary 
sonreía, mirando de 
reojo al excepcional 


guitarrista que es 
Kraig. Jen, preciosa 
sentada frente a su 
piano, lanzaba miradas 


AHÍ 


UÉ MOVIMIEN 


o AS, P. 
5 MENDIETA!! 


de asombro a Tim. Y Marc... Bueno, 
Marc lo observaba todo desde su rin- 
cón, tocando el bajo y esbozando 
alguna sonrisa. Acabó el concierto, 
todos queríamos más. Próximo desti- 
no: Barcelona. La sala Bikini registra- 
ba un lleno como el de las grandes 
ocasiones y The Jayhawks, emocio- 
nados con la cálida acogida del públi- 
co español, decidieron salir a arrasar. 
Un concierto rotundo, con un sonido 
impecable y agradables sorpresas 
como una tremenda lectura del 
“Sedan Delivery” de Neil Young y 
otra pieza de Golden Smog, “Until 
You Came Along”, que encandiló a 
todos los admiradores de su álbum 
“Weird Tales”. Zaragoza fue la última 
parada de mi experiencia JayhawKks, 
con la preciosa sala Oasis como testi- 
go mudo de otra descarga más de 
una máquina de hacer rock en per- 
fecto engranaje. Acabaron tocando 
“Seven days” de Dylan y “Winter- 
long” de Young. ¿Se podía pedir 
más? Sí, que alguien me pagara el 
billete para Bilbao y así verles cerrar 
su inolvidable gira tocando el “V” de 
Golden Smog. Gracias, chicos. 
Roger Estrada. 
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HMM. SUPERMAN, LLEVAS * 
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Ss DE KRYPTONITA 
| O QUE?! 


¿MÁS=RÁPIDO, 
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Me explico. 

Gomaespuma es un dúo humorís- 
tico-noticioso, compuesto por 
Guillermo Fesser, de los Fesser 
Petinto de toda la vida, y Juan Luis 
Cano, de los Cano de toda la vida, 
pero no de esos en que estás pen- 
sando. 

o ee o e 


les líquidos; a 
locas que de costumbre, pues descu- 


Yu 


Ez E ia QS MU EsTos 


Vale, vale... ya sé lo que me vas a decir: que Gomaespuma no 
o 


periodistas 
(no olvidemos que también lo son). Su 
programa no es el que todo el mundo 
prefiere, no está nunca en el primer 


manos el LP del Gavilán Pollero... 
impagable). 

La desinformación del número de 
la ONCE es otro de los puntos desta- 
cados del programa, aunque yo me 
A a (3 


sirve la excusa de que de siete a diez 
estás en el curro, o en clase, O 
sobando... porque a partir de la 
medianoche, en la frecuencia de M80, 
puedes encontrar una repetición de 
las dos últimas horas del programa (o 
sea, de ocho a diez de la mañana). 

Asín que no hay excusa... 

¡GOMAESPUMA YA LLEGOOOOO- 
000000! 


ES allá del Valle de las Maravillas 


Pocas cosas en el mercado de los videojuegos se merecen el calificativo de obra maestra, pero The 
Longest Journey es lo más parecido a esto que encontrarás en él. Su principal virtud es que en lugar 
de tratar de presentar un producto totalmente original en el mundo de las aventuras gráficas, la gente 
de Funcom ha desarrollado un juego en el que manipulan todas las convenciones del género para 
presentar lo que es el canto de cisne del mismo. En el fondo te recordará (y mucho) a varios clásicos, 
como pueden ser el entorno futurista de Blade Rumner, la imágenes ensoñadoras de The Dig, el sentido 
del humor de Monkey Island, lo espectacular de las imágenes de los últimos Final Fantasy e incluso la 
protagonista podría ser la hermana culta de Lara Croft. 


APRIL A TRAVÉS DEL ESPEJO 

Cual una Alicia del siglo XXI, April 
Ryan, la protagonista de la aventura, 
comienza teniendo un sueño en el cual 
se le aparece un dragón blanco (un 
conejo hubiese sido demasiado obvio, 
¿no?). Estos sueños, dignos de La 
historia interminable, se convierten 
en recurrentes, contrastando con su 
vulgar vida de estudiante en un mun- 
do futurista. Su patética y aburrida vi- 
da llega a su fin cuando hace acto de 
presencia en su vida Corthez, un viejo 
chiflado que le comenta que sabe lo de 
sus extraños sueños y que le puede 
ayudar. Aunque en un principio no le 
hace caso, cuando empiezan a apare- 


cer seres extraños por la ciudad corre 
a pedirle ayuda para que le explique lo 
que está pasando. De esta manera 
conoce que la realidad depende de la 
armonía de dos mundos: iieadla, un 


Stark, donde pre ce la tecnología. 
Por supuesto este equilibrio se está 
viniendo abajo y será ella la encarga- 
da de corregir este problema. 

Aunque este párrafo de argumen- 
to ya pudiese dar de sí para un juego 
entero, no resume ni el diez por cien- 
to del mismo ya que los giros argu- 
mentales son constantes y cada vez 
más sorprendentes. 


UNA BUENA COMPRA 

No vamos a engañar a nadie si 
decimos que el modo de juego no es 
nada original. Nos volvemos a encon- 
trar el “apunta y cliquea” que hicieran 
popular los señores de Lucas Arts en 
sus aventuras clásicas; en el fondo es 
como una versión de lujo de estas. La 


única novedad es que sobre los fon- 


dos pre-renderizados, los personajes 
estarán modelados en 3D. Pero lo 
realmente importante es el exquisito 
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diseño de entornos y personajes, de 
una belleza tal que no se había visto 
en tiempo en el mundo del PC. Hasta 
la música juega un papel importante 
en la historia, apareciendo únicamen- 
te en los momentos en los que tiene 
un peso dramático específico. 

Tampoco podemos olvidar el enor- 
me trabajo llevado a cabo por su dis- 
tribuidora española FX interactive. 
Gracias a estos tenemos el juego to- 
talmente traducido al castellano y os 
aseguro que no ha sido tarea fácil 
debido a su extensión y a sus más de 
150 horas de diálogos. Y para redon- 
dear la faena son 4 CD's al módico 
precio de 2.995 ptas. 


| NUNTERNET 


Zapatistas Degin Caravan to Mexico Cy 


Se trata de la web de un colecti- 
vo de organizaciones de medios de 
comunicación independientes, cuyo 
objetivo es crear y mostrar conteni- 
dos informativos “radicales, veraces 
y apasionados”, es decir, contrarres- 
tar la manipulación de los mass 
media que llevan a cabo las grandes 
compañías. Desde aquí podemos 
acceder a las webs de Independent 
Media Center en varias ciudades 
estadounidenses y europeas (aun- 


Portal, por así decirlo, con sede 
en Cataluña aunque incluye ver- 
siones en castellano para el resto 
de España y Latinoamérica, y 
decididamente orientado a los 
jóvenes y a los temas que más les 
obsesionan, como la «música, el 
cine, la televisión; los cotilleos, el 
fútbol, los libros (¿he dicho “los 
libros”?), los videojuegos, la tec- 
nología y, sobre todo y presente 
en todo, el sexo. Elquesigui (o 
loquesea) viene a llenar un espa- 
cio que tal vez han descui- 
dado otros portales, dema- 


Independent Medla Center 


httpy//wuwuw.indymedla.org/ 


que todavía no 
españolas), así co- 
mo australianas, 
israelíes y de paí- 
ses latinoamerica- 
nos (como México, 
Brasil y Colombia), 
redactadas, al me- 
nos en parte, en el 
idioma local. De 
esta manera pode- 
mos enterarnos de 
noticias que los 
medios de comuni- 
cación masivos no 
tratan en «demasiada profundidad, 
como las manifestaciones de los 
zapatistas, la pugna de las compañí- 
as de' productos farmacéuticas por 
explotar el genoma humano, los dis- 
turbios-en-Tanzania o bien los pitotes 
que arman o planean armar las or- 
ganizaciones contrarias a la globali- 
zación económica y toda clase de 
activistas en el mundo allí donde se 
celebran las reuniones del G-8 o de 
la Organización Mundial del Comer- 


cio, para ponerles las cosas un 
poquito más difíciles. Todo ello va 
aderezado con fotografías, archivos 
de sonido y vídeos (algunos de los 
cuales cuentan con la colaboración 
de Dj Shadow, RATM y Susan 
Sarandon, entre muchas otras cele- 
bridades “comprometidas”. 

Además, cualquiera puede hacer 
de corresponsal desde el lugar donde 
se encuentra enviando artículos, 
imágenes y demás (aunque, eviden- 
temente, si se considera que el con- 
tenido noes muy fidedigno o sólo 
refleja una opinión, los-responsables 
de la página acaban por borrarlo). 

La web cuenta con un motor 
de búsqueda que nos permite con- 
sultar artículos, vídeos o archivos 
de audio de fechas anteriores. 

Se incluye una extensa lista de 
enlaces a webs de grupos activistas y 
ecologistas, artistas, músicos y otros 
medios de comunicación alternativos. 

Imprescindible para quienes 
creen que así son las cosas y así 
nos las cuentan. 
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ocasiones (día del Padre, reen- 
cuentros, nacimientos, mejórate) 
y sobre todos los temas (bodas, 
disculpas, mal polvo (sic), ruptu- 
ras). Abundan las secciones inter- 
activas, como los cuestionarios 
sobre temas de actualidad, del 
corazón o, por supuesto, del sexo 
(con los que podemos acumular 
puntos y ganar cositas como 
cámaras digitales o teléfonos 
móviles), juegos en Java que se 
pueden utilizar en línea y un apar- 


siado timoratos para tratar 
estos temas con el desen- 
fado y el cachondeo que 
encontramos aquí. Además 
de artículos sobre todo ello, 
fotos de tíos y tías en 
paños menores o en pelota 
viva, chats y foros, hay 
MP3 para bajarse (libres de 
derechos y copyrights por- 
que no son canciones muy 
conocidas), se pueden 
enviar postales vía correo 
electrónico para todas las 
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tado donde podemos leer las tre- 
mendas confesiones de los demás 
y añadir la nuestra (con lo que 
podremos ganar puntos también). 
Conviene registrarse para poder 
beneficiarse del antedicho sistema 
de puntos, y en especial del-servi- 
cio que nos permite encontrar 
noviO, rollete o amigos introdu- 
ciendo en un formulario nuestros 
datos, aficiones, gustos y las 
características de la(s) persona(s) 
que buscamos. Es como enviar un 
currículum para un traba- 
jo aunque probablemente 
con mejores resultados, 
ya que el ordenador nos 
ayuda a filtrar lOs candi- 
datOs de acuerdo con 
nuestras preferencias. Si 
estamos registrados dis- 
pondremos de una cuen- 
ta donde podemos recibir 
mensajes de los amigos 
que vayamos haciendo, y 
a-demás sabremas si 
están conectados -.al 
mismo tiempo que nos- 
otros. 


Los amantes de la música (o 
amigos de lo ajeno, según se 
mire). pueden seguir estando de 
enhorabuena porque, pese. a la 
inminente cerrazón o restricción 
de Napster, el sistema más popu- 
lar para intercambiar (o violar 
impunemente los derechos de 
autor, desde el punto de vista de 
algunos) canciones por Internet, 
sigue habiendo otras vías que 
permiten a los usuarios realizar 
dicho intercambio (o latrocinio) de 
los célebres y prácticos archivos 
MP3. El sistema es distinto tanto 
de Napster como de Gnutella (que 
reseñamos en otro número): aquí 
los intercambios (o fraudes) se 
realizan, no a través de una red 
de servidores ni de usuarios 
conectados, sino de la propia web. 
Es decir, para utilizar el servicio 
hay que registrarse y bajarse un 
programita llamado Audiogalaxy 
Satellite. Cuando queremos en- 
contrar una canción, introducimos 
el título en el motor de búsqueda 
de la web. Si el intérprete de la 


Los vídeos más chistosos de la 
red recopilados para que podamos 
bajarlos y llenar nuestro disco duro 
de tonterías inservibles con las que 
podemos impresionar a nuestros 
amigos. Los vídeos en cuestión 
(más de 500) están en formato 
ASF de Microsoft (o sea que se 
pueden reproducir con el Media 
Player) y rara vez-ocupan más de 
un megabyte, pues son bastante 
breves y por lo general no tienen 
demasiada definición. Están dividi- 
dos en ocho categorías: accidentes 
(para el sádico que lleváis dentro; 
¿por qué molestarse en conseguir 
snuff movies cuando disponemos 
de un ingente acerbo de imágenes 
de dolor y sufrimiento perfecta- 
mente legales? ), anuncios inge- 
niosos (por si no tenéis bastante 
con la televisión), deportes (algu- 
nas jugadas espectaculares, pero 
sobre todo trastazos), gente (el 
típico bebé que vomita sobre papá, 
mujeres con senos desagradable- 
mente desproporcionados, un tío 
que-le pega un tiro a su ordena- 
dor... en fin, cosas de la vida coti- 


INTERNET 


canción en cuestión no-la ha pro- 
tegido legalmente o ha autorizado 
que la misma se distribuya (de 
hecho se supone que el objetivo 
principal de la página es dar a 
conocer los nuevos talentos), ésta 
se puede descargar directamente 
del servidor de la web. De lo con- 
trario (como en la mayoría de los 
casos), debemos bajarla del disco 
duro de otro usuario que esté 
conectado, a través del Satellite. 
La ventaja so- pp 
bre Napster, 
por ejemplo, 
es que la orden 
de descargar la 
canción se 
mantiene has- 
ta que se co- 
necta un usua- 
rio que la ten- 
ga en su disco 
duro. Otra es 
que, aunque se 
interrumpa la 
descarga (por- 
que la persona 
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diana), tv y cine 
(pues eso, esce- 
nas sueltas de 
series y películas 
bastante popula- 
res como South 
Park, Friends, 
Dos tontos muy 
tontos, el Gordo 
Cabrón de Austin 
Powers, peleas 
de Jackie Chan; 
o bien diversos 
gazapos de .pro- 
gramas de televi- 
sión, como actri- 
ces a las que se le 
escapa una teta o presentadores 
que muestran una crueldad inhu- 
mana...). Otros apartados son los 
de animales (camellos apareándo- 
se, peces montando en bicicleta, 
monos que hablan como Joe 
Pesci), varios (quizá la mejor sec- 
ción, pues es la que incluye mini- 
cortos de ficción tanto de imagen 
real como de dibujos animados e 
infografías, de los temas. más 
diversos; no son accidentes do- 


TOTES 


IM 


[trio po dp 1 00 aus pal o] peo [isa] Aron o lo a AS 


de cuyo ordenador nos la estamos 
bajando se desconecte, por ejem- 
plo), podemos reanudarla a partir 
de otro usuario; es decir, no tene- 
mos que empezar a bajar la can- 
ción de nuevo desde el principio. 
Rogad a san Asdrúbal Nonato (si 
sois unos infames cacos del cibe- 
respacio) que las autoridades nor- 
teameriyanquis tarden en meterle 
un puro a los responsables de 
este servicio. 
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mésticos pillados por casualidad ni 
anuncios publicitarios) y, por últi- 
mo, vídeos guarros (que nos remi- 
te directamente a otra web llena 
de publicidad donde los contenidos 
no son necesariamente graciosos y 
hay que pasar por el filtro de 
Adultcheck , que es de pago. Lo sé 
porque me lo han contado). Tam- 
bién hay unos cuantos enlaces a 
páginas de contenido similar (víde- 
os, dibujos animados, etcétera). 


Situémonos en los espumeantes albores de nuestra ya rancia y 
encandila a sus pipiolos con una fábula moral: Hermes grita contra un árbol 


o pete 


quedan grabadas en el tronco, ha nacido la escritura. El maestro ruge contra el invento “la 
escritura acabara con la menoda. y sa memoria las personas dejaran de serlo”, 


Avanzamos unos milenios y nos trasladamos a una 
noche de tormenta en el París de Victor Hugo. Las dia- 
bólicas figuras de la catedral de Notre Dame son ilumi- 
nadas al ritmo de los relámpagos, enfrente un jorobado 
señala con su deforme dedo un libro, acto seguido seña- 
la a las diabólicas imágenes de la catedral y susurra: 
“las matará”. 

Llegamos a los años 60, un listillo americano señala 
con su dedo de E.T. un televisor después a un libro y pro- 
fetiza: la suerte está echada, 

Y finalmente hoy hos encontramos en una reunión de 
tios Gilitos que señalan a Internet primero después meten 
las manos en sus bolsillos y lloriquean: “nos arruinará”. 
Pero más alla de las simples. preocupaciones sobre la 


industria y su adaptación a Internet, ¿puede significar 


Internet un regreso a la palabra?, ¿Signi gr 
so la posibilidad de un nuevo renacimiento cultural? Da 

Recordemos que en la sociedad medieval del jorobado 
los libros están reservados a una élite de sabios sacerdo= 
tes y artistas que construyen catedrales y aleccionan- 
embaucan al gentío. El populacho no tiene referentes pro- 
pios y se guía por las imágenes y la palabra de los pasto= 
res. En estas condiciones la irrupción de la imprenta va a 
ser demoledora popularizando el libro: ese artefacto que 
se lee a solas combinado con la recogedora soledad de la 
taza de vater va a tener como fruto el pensamiento críti- 
co y la independencia de criterio. El rebaño se dispersa y 
durante dos siglos la modernidad y cultura revolucionan lo 
que se entiende por vida: los dioses van muriendo, las 
ciudades van creciendo... 

Pero el tiempo de las imágenes y los sacerdotes rebro- 
ta y con la máxima fuerza hasta entonces mostrada: La 
Televisión y El Cine van a llenar las ciudades de nuevos 
rebaños impersonales que construyen sus mundos según 
los seductores y escotados dictados de unos nuevos y 
desleídos sacerdotes. Y cuando ya todo el mundo celebra 
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la muerte del “hommo narrativus” y el advenimiento del 
“Hommer televisivo” aparecen Internet y el Hipertexto. ¿ 
Estamos saliendo de una época gris como la edad media 
donde las imágenes llegan dirigidas desde la catedral- 
televisión a otra donde las palabras llegan libremente a la 
gente facilitando la aparición de la reflexión y del criterio 
propio?, ¿ favorecerá Internet que cada vez menos ovejas 
apesten las calles de la ciudad con sus pequeñas e imper- 
sonales cagaditas? 

La palabra ha vuelto: la masificación del correo elec- 
trónico y el regreso a las "relaciones” epistolares, las 
amistades se establecen a través de chats... Se sufre de 
saturación de imágenes y ahora es excitante estar delan- 
te de una pantalla con dos luminosas palabras: “me 
pones”. Pero no solo se trata de un regreso a la palabra 


sino de un menage a troís entre palabra, imagen y soni- 


do. ¿El polvo definitivo? Y la magica soledad y reflexión 
delante de la pantalla se combina con estar conectado 


simultáneamente con millones de seres de todo el mundo 


¿la orgía total?... sólo un susurro acompaña a estas ideas: 
¿Demasiado tarde?, ¿Queda el9una mente e de apro- 
vechar e neo o 


Pasemos de las pajas mentales a la ciber- realidad. La o 


literatura castellana en Internet a juicio: : KUN 

Podemos dividir las obras que encon mos. en. 
Internet en cuatro grupos. Por un lado las grandes obras. 
de la literatura de las que ya nadie cobra derechos de 
autor. Destaca por un lado el proyecto Cervantes donde se 
encuentran miles de clásicos y fragmentos de autores más 
recientes en su propia voz, escúchese a Benedetti. En 
otras lenguas encontramos proyectos similares como el 
Gutemberg inglés con ya mas de 25000 obras on-line. Ya 
no es necesario que pases la vergúenza de volver a casa 
con el miedo a que descubran que entre las revistas porno 


llevas una edición de "La Divina 
Comedia”, internet te ofrece intimi- 
dad y anonimato. 

El segundo bloque de obras lo for- 
man los textos científicos y de inves- 
tigación: las tésis. Las ratas de biblio- 
teca de todo el mundo han encontra- 
do la solución a su frustración. Si tie- 
nes un artículo ya no necesitas una 
editorial. El aspecto visual de estas 
webs es deliberadamente descuidado: 
son ellos y para ellos, los elegidos. 
¿Fiabilidad? ¿Validez?... sumérgete en 
el mar posmodeno del todo vale. ¿Una 
tesis sobre "los palillos de madera de 
olivo y las encías”?... adelante, imás 
madera! ¡La sólida y la corrompida!, 
está toda y tu eliges. Libertad y caos, 
¿sensación de vértigo? Tranquilo, el 
televisor sigue en su sitio. 

El tercer bloque esta formado por 
los fragmentos de obras actuales 
colocados en la red directamente 
desde las editoriales o en sus revistas 
on line tapadera para promover la 
posterior compra total del libro. 
¡Cuidado! a veces utilizan señuelos 
del tipo “La obra completa inédita de 
Kerouac”, “solo en la red”... “isolo 
mil cucas!”. La industria anda a tien- 
tas (Reverte, Stephen King), pero 
iya se acercan!, ¡hay que darse prisa! 

Finalmente Internet es una joya 
para todos esos escritores noveles en 
busca de editorial que tienen la opor- 
tunidad de encontrar lectores y... edi- 
tor. La bohemia en la red: de mí para 
ti y gratis... (¡potencialmente peligro- 
sas las páginas de poetas aficionados 
argentinos!). 

En lo que respecta a experimen- 
tos interesantes que revolucionen 
la literatura aprovechando las posi- 
bilidades del hipertexto el área 
Hispana está desierta, pero en 
Inglés de momento la cosa tampo- 
co parece que pase de juegos de 
niños. La maquina para hacer poe- 
sía de Kurzweill es un ejemplo 
divertido de este tipo de experi- 
mentos. 

De momento lo más interesante 
se puede encontrar en revistas 
americanas de literatura donde pue- 
des encontrar desde el libro inédito 
del subcomandante Marcos acom- 
pañado de dibujos hechos por él 
mismo y de una canción grabada 
por los propios guerrilleros en la 
selva a artículos inéditos de Henry 
Miller o de Nabokob. Tanto en cas- 
tellano como en otras lenguas pare- 
ce que todo está por hacer ¿alguien 
tiene una idea?, ¿ha pasado el 
“momento de enviar chistes malos 
por la red y convertirla en un sitio 
interesante? 


www.elaleph.com 
Obras clásicas, obras exclusivas on-line, 
taller de escritura, club de lectura.... 


www,.cervantesvirtual.com 
Más de 80.000 titulos... 


www.kerouac.com 

“Link trampa” de Barnes 8iNobles para 
ofrecer el inédito del beat americano 
“orpheos emerged”, y de paso toda su 
colección de libros tradicionales. 


LIBR A 


www.manuscritos.com 
Obras contemporáneas que solo se pue- 
den encontrar on-line. 


www.gutenberg.net 
Más de 25 años en la red vertiendo obras 
en inglés. 


www.ilt.columbia.edu/projects/ 
dante.html 

Una de las múltiples recreaciones que se 
pueden encontrar en la red de la obra de 


www.evergreenreview.com y www.webdelsol.com 
Las mejores revistas americanas sobre literatura actual. Si la literatura tiene algo que 
ofrecer en Internet estas webs son el modelo a seguir. 


ZAPATA! 


OTRAS 


www.kurzweilciberart.com: ¿quieres rimar como Poe y utilizar las 


palabras de Whitman? 


www.poets.org: poesía Americana con rigor académico. 
www.filosofia.org: Lo mejor del pensamiento Español en la red. 
www.gutenberg.net: más de 25 años en la red vertiendo obras en inglés. 
www.llibres.com: 25000 libros “vivos” en catalán. 
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WELSH 


UN PASEO POR EL LADO SALVAJE 


El escocés Irvine Welsh saltó a la fama a raíz del éxito de su 
primera novela, Trainspotting, así como de su posterior versión 
cinematográfica, ganando adeptos gracias a su particular modo de 
contar historias crudas con las que se identificó toda una generación 
de jóvenes. Un lustro después de aquél fenómeno nos llega Escoria, un 


nuevo paso en su carrera. 


BOCADOS DE REALIDAD 

Se suele afirmar que lo mejor que un narrador de histo- 
rias puede hacer es atenerse a su propia experiencia para 
dotar de mayor credibilidad a sus creaciones. Irvine Welsh 
pertenece al grupo de autores que siguen esa premisa al pie 
de la letra. Nacido en 1961 en Edimburgo, a los veinticinco 
años ya se había metido de todo en el cuerpo (no en balde 
hay quien le considera representante de la generación quí- 
mica), y tras desengancharse de la droga y conseguir un 
empleo en la administración pública en su ciudad natal se 
decidió a plasmar muchas de las cosas que había vivido 
durante su etapa de drogadicto en una serie de historias que 
acabarían por recopilarse en Acid House (1994). Dicho 
volumen nos muestra cuáles van a 
ser las pautas de la obra de Welsh, 
que ambienta sus relatos en el 
mundillo de la droga y la prostitu- 
ción, con personajes a los que sólo f 
Cabe etiquetar de perdedores, y 
que además están resentidos por 
un millar de circunstancias adver- 
sas en sus vidas. 

El lenguaje usado por Welsh 
es crudo y realista, y por sus ff 
páginas desfilan cientos de pala- 
bras extraídas de la jerga cotidia- 
na de los jóvenes escoceses, 
argot rimado, juegos de palabras 
apenas traducibles... Por otra parte, los temas de los que 
hablan sus personajes, y que constituyen el punto de 
apoyo de sus existencias, siempre son los mismos: el 
fútbol, las drogas, el sexo sucio y rápido, la violencia... 
todo aquello que les permita escapar mínimamente de 
sus tristes vidas, en suma. A pesar de todo, hay lugar 
también aquí para algunos toques fantásticos. 

Tres de los relatos ("Un blandengue”, “Acid house”, y 
“La causa del Granton Star”) serían adaptados a la pan- 
talla grande con guión del propio Welsh, en una película 
que se estrenó en 1999. 
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MIRANDO TRENES 

Escrita más o menos simultáneamente a Acid House, 
pero publicada un año antes, Trainspotting se convirtió 
en uno de los acontecimientos literarios (y también extra- 
literarios) de la década de los noventa en Gran Bretaña, 
siendo adaptada casi de inmediato al teatro, y también a 
las pantallas de cine, en este caso de la mano del direc- 
tor Danny Boyle, en 1996. Trainspotting es una nove- 
la coral (a pesar de que Mark Renton se lleve una buena 
porción del pastel) en la que a lo largo de una serie de 
episodios de lo más diverso Welsh nos dibuja un tapiz en 
el que hallamos un amplio surtido de jóvenes habitantes 
de Edimburgo desesperadamente realistas (son conscien- 
tes de que su vida es una mier- 
da, y de que nada de lo que 
hagan podrá cambiar ese hecho) 
A que se aferran a la droga como 
único combustible para seguir 
tirando para adelante. El retrato 
hecho por Welsh de la ciudad 
escocesa es desolador (paro, 
miseria, prostitución y sida cam- 
pan por doquier), y sólo la hero- 
ína, las borracheras, el sexo o un 
buen partido de -fútbol parecen 
capaces de hacer todo más lleva- 
dero, aunque a veces ni los pro- 
pios amigos sirven de demasiada 
ayuda (véase por ejemplo a Begbie, una especie de psi- 
cópata al que todos sus supuestos colegas temen). Ante 
tanto problema no hay esperanza que valga y, como se 
nos dice en el libro, lo mejor es escapar, igual que hizo en 
su día el propio Welsh. 


PESADILLAS Y ROMANCES QUÍMICOS 

Tras el éxito de la que aún hoy está considerada como 
su mejor obra, Welsh publicaría Marabou Stork 
Nightmares (1995), una surrealista historia en la que el 
protagonista y narrador es enviado a Sudáfrica para aca- 


bar con una especie de aves que está 
haciendo peligrar el ecosistema local. 
La novela se halla entre lo más difícil 
que ha publicado Welsh (en ocasio- 
nes es casi imposible de entender, 
debido al estado alucinógeno en que 
se encuentra permanentemente el 
narrador), y seis años después aún 
permanece inédita en castellano. 

A continuación vería la luz Éxtasis 
(1996), título bajo el cual se englo- 
ban, como indica el título original de 
la obra, tres relatos de romance quí- 
mico. El escocés no huye de los pará- 
metros donde hasta el momento 
mejor se ha desenvuelto, pero esta 
vez se centra en los aspectos irónicos 
que conceptos tradicionales como 
“amor” o “cortejo” pueden tener en el 
contexto de los drogados años noven- 
ta. Los resultados son desiguales y el 
autor de nuevo desperdicia algunas 
ocasiones para meter algo más de 
empaque en sus historias, pero resul- 
ta curioso por el hecho de verle cen- 
trándose más en la parte amorosa de 
las diversas relaciones que describe, 
algo poco usual en su narrativa. 


EL SARGENTO CORRUPTO 

Con Escoria (Filth, 1998) llega el 
primer cambio de importancia en la 
carrera de Irvine Welsh, si no en lo 
que a lenguaje se refiere, sí en lo 
tocante a la temática. Quedan apar- 
cados momentáneamente los jóvenes 
heroinómanos para dar paso al sar- 
gento Bruce Robertson, que desde el 
lado correcto de la ley se encarga de 
dejar a cada uno en su sitio, y al pro- 
pio Welsh el primero: "¿Conque eso 
es lo que ahora llaman arte, ¿eh? O 
eso o algún puto arrabalero que 
escribe sobre todas las putas drogas 
que se han metido él y los espabila- 


dos de sus colegas. Por supuesto, él 
ya no está con ellos, vive en el sur de 
Francia o algún sitio de ésos, engatu- 
sando a todos los putos gilipollas de 
mariconas liberales para que crean 
que es una especie de artista... ¡y un 
huevo!” 

Robertson es un auténtico angeli- 
to: es corrupto, violento, machista, 
racista y homófobo. Piensa constan- 
temente en tirarse a todo lo que se le 
ponga por delante, y siente la necesi- 
dad de masturbarse compulsivamen- 
te. Por ello se acuesta con todo tipo 
de prostitutas, sin hacerle tampoco 
ascos a las mujeres de alguno de sus 
compañeros del cuerpo de policía. 
Gasta todo tipo de putadas a sus 
colegas. Se alimenta de comida basu- 
ra. Sus costumbres en lo tocante a 
higiene personal son indescriptibles. 
Es, en fin, algo así como el Patrick 
Bateman de American Psycho, pero 
llevado al límite. Por si fuera poco, 
aún le queda por descubrir, durante 
el transcurso de una investigación, 
alguna que otra cosa desagradable 
acerca de su ser. Eso sí, la novela 
tiene como mayores problemas su 
excesiva longitud (más de cuatro- 
cientas páginas) y la ausencia de 
otros narradores que hagan más lle- 
vadera la monotonía del discurso de 
Robertson. 

¿Qué tiene preparado Welsh para 
el futuro? De momento, en mayo de 
este año debería aparecer Glue, su 
nueva novela, a la que seguirá en 
2002 Porno. Además, está preparan- 
do la adaptación cinematográfica de 
su novela corta “Un listillo” (publica- 
da dentro de Acid House). La cues- 
tión es seguir moviéndose, y seguir 
contando historias de ese lado salva- 
je que tan bien conoce. 


LIBROS 


A. O Y DO 


Desde hace años el término película de culto circula de 
boca en boca para clasificar a ciertos largometrajes que, aun 
no siendo considerados por la crítica como obras cumbres del 
cine en general, se han instalado en los pliegues de la con- 
ciencia popular conviertiéndose en auténticos iconos de la cul- 
tura de masas. Sin embargo el mismo término de culto nor- 
malmente le viene grande a la mayoría de películas que pre- 
tenden bautizarse como tales. A todas menos a úna. Pensad 
un momento ¿qué película ha sido capaz de que cientos de 
personas hagan el ridículo disfrazadas en el autobús? ¿qué 
filme es el culpable de la progresión de la afonía los sábados 
por la mañana? ¿por qué en algunas salas de cine hay más 
arroz en el suelo que en muchas capillas eclesiásticas? No, la 
respuesta no es La Guerra de las Galaxias. Dadme una “R”, 
dadme una “O”...¡Eso es! ¡The Rocky Horror Picture Show! 


Cuenta la leyenda que el primer manuscrito de The Rocky 
Horror Show nació una tormentosa noche de la mano de 
Richard O'Brien, actor, cantante, compositor y guionista, que 
intentando desconectar de su arduo trabajo interpretativo en 
musicales pseudoreligiosos como Jesucristo Superstar se sentó 
en su escritorio y, sin encender la luz, pergueñó un mecanoscrito 
que tituló tecleando al azar NI3Q98723KHCJIGM8€:. Explica el 
mismo O'Brien que él fue el mayor sorprendido por su obra ya 
que no se creía capaz de reunir en un solo proyecto todas y cada 
úna de las fuentes que alimentaban tanto su bagaje cultural (pelí- 
culas de ciencia ficción de Serie B, musicales de los cincuenta, el 
cine de terror clásico de la Universal y las comedias estudiantiles 
yankies) como su delirante personalidad (personajes de siniestra 
estética pre-punk, ambigúedad sexual y ansias de provocación). 
Desde luego esto no es más que otro dato añadido por los fans 
para enriquecer la leyenda que orgullosamente alimentan día a día 
en torno a su espectáculo favorito, desde hace ya 25 años, pero 
refleja nítidamente el proceso de formación de un fenómeno que, 
sobre todo en los años 80, asombró al mundo del espectáculo por 
su interactividad. The Rocky Horror Show no es una obra crea- 
da por un dramaturgo, sino que es una sorprendente válvula de 
escape para miles de espectadores que casi inexplicablemente eli- 
gieron este musical para erigirse en sus auténticos creadores, al 
interactuar de forma masiva y diaria con los actores, alterando, 
enriqueciendo y desarrollando la obra continuamente. 

Pero volvamos a los orígenes. Una vez O'Brien tuvo en sus 
manos el manuscrito se lo hizo llegar a Jim Sharman que 
armado con una cinta de grabación casera obligó a Michael 
White a escuchar una versión de Science Fiction cantada por 
O'Brien. Esa misma tarde Rocky Horror obtenía su primer fan, 
mil libras y una vía abierta para su posible representación en 
el circuito underground londinense. El 19 de junio de 1973 la 
obra se estrena de forma casi clandestina en el Royal Court 
Theater ante unas sesenta personas. Mejor dicho, 59 más úna, 
ya que entre un público heterogéneo se encontraba Vincent 
Price que entusiasmado recomendó la representación a 
muchos de sus amigos, entre los que se encontraban actores 
y críticos teatrales de la época. De esta manera la obra tiene 
dos canales publicitarios: el imprescindible boca a boca, autén- 
tico salvavidas teatral, y el eco en la prensa especializada que 
convierte a Rocky Horror en el mejor musical de 1973. 

Las localidades se agotan noche tras noche y Jonathan 
King propone producir un disco con la banda sonora. En esos 


== 


momentos el reparto encabezado por Tim Curry, Patricia 
Quinn y Raynor Bourton no podían creer lo que estaba suce- 
diendo, y acceden sin pensarlo demasiado. Los meses siguien- 
tes se convierten en un torbellino. Traslados a teatros cada vez 
con mayor aforo, la grabación del disco en 24 horas y proyec- 
tos de saltar el charco para girar por Estados Unidos, son sólo 
algunos eslabones de la gran cadena de acontecimientos que 
se suceden. El 24 de marzo de 1974 debuta en Los Angeles y 
un año después se estrena en Nueva York, tal como lo hubie- 
ra hecho cualquier musical al estilo de Broadway. A mediados 
de los 70 el glam y el punk estaban devorando la escena anglo- 
sajona de forma sorprendente. La cursilería en la que deriva el 
movimiento hippie es substituida por unas maneras mucho 
más ofensivas; el público pide guerra y Rocky Horror está 
dando dinero en el teatro, así que ¿por qué no hacer con ella 
una película? La Fox, de la mano de Gordon Stulberg, des- 
arrolla un proyecto en el que se involucran estrellas de la talla 
de David Bowie, pero tras negociaciones fallidas se devuelve 
la confianza al cásting teatral original, mucho más accesible 
económicamente. Se contratan a los casi debutantes Barry 


Una jovencita 
Susan Sarandon 


Bostuick y Susan Sarandon para 
interpretar a la cándida pareja de 
novios, y se refuerza el papel del 
Doctor Frank N. Furter para Tim 
curry, que carga con la mayor parte 
del peso del filme desatándose como el 
mejor científico “loca” de la historia del 
cine. Riff Raff sigue en manos de 
Richard O'Brien y Patricia Quinn, 
Peter Hinwood, Meat Loaf y 
Charles Gray completan el cásting de 
este musical eléctrico-gótico-boogie- 
punk, según la revista Plays and 
Players. 

Todo parece apuntar hacia el éxito 
asegurado, el resultado del rodaje es 
bueno, la base teatral está consolidada, 
las canciones son cada vez mejores, y 
los actores dan el do de pecho. Sin 
embargo, la película es un rotundo fra- 
caso. La publicidad no consigue llevar al 
público a las salas y las sesiones ves- 
pertinas se encuentran vacías. Rocky 
Horror desaparece de la programación 
y la Fox se siente desorientada al no 
encontrar una razón que explique el 
fiasco comercial. A principios de 1976 el 
filme pasa a ser sólo programado en 
sesión golfa, y, aprovechando el nuevo 
horario, las pequeñas salas donde se 
proyecta incorporan pequeños “trucos” 


El público de una 
función de Rocky 
caracterizada para la 
ocasión 


para darle un aire más festivo a la pro- 
yección: se emite la banda sonora 
mientras el público va entrando en el 
cine, se contratan acomodadores 
maquillados como los personajes y se 
decoran las salas con fotografías de los 
actores, es decir, se le devuelve el tono 
teatral del que adolecía la versión cine- 
matográfica. El resultado imita al fenó- 
meno británico inicial. Los espectadores 
encuentra en Rocky Horror Picture 


Rocky Horror 25 AÑOS DE "LOCURA” MUSICAL 


DVD 


Show una oportunidad de reunirse los 
viernes noche para dar rienda suelta a 
su energía contenida durante la aburri- 
da semana. Las salas se convierten en 
una especie de capilla donde un mismo 
grupo de personas llevan a cabo un 
ritual satírico-festivo semana tras 


semana ante una excusa llamada pan- 
talla de proyección. Se crean clubs de 
fans, se reparten toda suerte de objetos 
con la compra de las entradas, se escri- 


Extras: 


Inglés 5.1 
Castellano, Inglés. 
Pieza musical "Superheroes" 


Comentarios de Richard O “Brien y Pata Quinn 
(Subtitulado) 

Opción "Viviendo T.R.H.P.S.": vive las reacciones del 
público y actores como si estuvieras en el cine (15 
minutos intercalado) 

Opción "Participa en T.R.H.P.S.": Descubre 


Escenas inéditas y tomas falsas 
Galería de fotos 


"Especial "Rocky Show"(37 min.) 


Especial "Rocky'en VH1" (45 min.): entrevistas con 
Susan Sarandon, Richard O'Brien y muchos más. 


Trailers originales de su estreno en cine 
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Rocky Horror 25 AÑOS DE “LOCURA” MUSICAL 


ben e improvisan contradiálogos para 
gritar desde las butacas e encluso se 
originan coreografías que el público 
interpreta subido ante la pantalla de 
proyección en un intento de fundirse 
con la película. Y así hasta hoy. 

Las representaciones teatrales con- 
tinúan, más por iniciativa del público 
que por un verdadero interés comercial 
de las compañías, múltiples boletines 
se editan alrededor del mundo y el 
filme con la llegada del vídeo conoce su 
máxima difusión. Los primeros discos 
son objeto de colección y los fans se 
reúnen en las llamadas Rockycons para 
celebrar los correspondientes aniversa- 
rios, disfrazarse, comprar todo tipo de 
merchandising y, a fin de cuentas, sen- 
tirse integrados en algo que los con- 
vierte en diferentes. Veinticinco años 
después de aquella noche casi transil- 
vana, la llegada del DVD nos ofrece 
todavía más información adicional, 
incluyendo muchas de las alternativas 
que el vídeo es incapaz de ofrecer al 
público. Este nuevo formato le viene 
como anillo al dedo a Rocky Horror 
pues es el medio ideal para que los fans 
trasladen sus fiestas a casas particula- 
res y continúen la orgía hasta el final. 
Convertida en un mito, The Rocky 
Horror Picture Show es hoy en día 
todo un clásico, una representación de 
una época que cambió un poco el abu- 
rrido mundo del fin del siglo XX y sobre 
todo un claro ejemplo de que la mejor 
manera de pasarlo bien es no conten- 
tarse con asistir a las fiestas prefabri- 
cadas que sintetizan los laboratorios 
audiovisuales, sino colocarse un buen 
disfraz, pintarse los labios de rojo san- 
gre y bailar sobre tacones altos al ritmo 
de  desenfrenadas locuras como 
Science-Fiction. Como diría todo buen 
fan de Rocky Horror “no lo sueñes, 
vívelo”. Francisco Lozano. 


NOVEDADES DVD 


En un episodio de Los Simpson, Homer 
(por motivos que no vienen al caso) conduce 
una limusina y tiene que recoger a un perso- 
naje famoso. 

—i¡Vaya, si es Mel Brooks! —exclama al reco- 
nocer a su pasajero—. Me encantó El jovencito 
Frankenstein. Casi me muero de miedo... 

Por supuesto, el bueno de Homer se equivocaba (como 
de costumbre). Aquella película de Mel Brooks era de las que 
todavía no daban auténtico miedo. 

El jovencito Frankenstein, del año 1974, es, discutible- 

-mente, el mejor filme de Brooks. El rey de la parodia de 
géneros cinematográficos (todo un subgénero en sí) ha teni- 
do una trayectoria irregular pero claramente descendente. 
Quien comenzara siendo uno de los creadores y guionistas de 
la excelente serie de televisión de los sesenta, El super- 
agente 86 (parodia sobre las películas de James Bond) , ha 
acabado por dirigir lamentables vodeviles cinematográficos 
sobre Robin Hood y Drácula, a años luz de la rompedora Sillas 
de montar calientes, que da la vuelta a las películas del 
Oeste, e incluso de La loca historia de las galaxias, que 
tiene momentos divertidos. A diferencia de todas ellas, ,sin 
embargo, El jovencito Frankenstein hace algo más que 
burlarse de los tópicos de un género (el de las antiguas pelí- 
culas de terror de la Universal): los aprovecha al máximo para 

crear una historia que tiene valor y entidad por derecho pro- 
pio. Sin duda parte del mérito le corresponde a Gene Wilder, 
que coescribió el sobresaliente guión con Brooks. Al exami- 
nar la trayectoria de cada uno de ellos por separado se podría 
concluir que la tendencia demasiado ternurista de uno contra- 
rrestó los frecuentes excesos y el humor de sal gorda del otro 
con un resultado entrañable que no por ello deja de ser des- 
ternillante. 

Wilder, un científico que es nieto del famoso (e infame) 
doctor Frankenstein y que reniega de sus orígenes, se ve obli- 
gado a desplazarse a Transilvania (deliciosa incoherencia) para 
cobrar su herencia. Allí contará con la ayuda de una exuberan- 
te rubia de buena disposición (Teri Garr) y del descendiente 
del criado de su abuelo, Igor (pronúnciese “aigor”), impagable 
creación de Marty Feldman, que habría merecido un Oscar 
aunque sólo fuera por el control independiente sobre cada uno 
de sus ojos. El jovencito Frankenstein recibirá allí la llamada de 
la sangre y hará suya la obsesión de su difunto abuelo, crean- 
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do un monstruo casi tan dulce y temi- 
ble como el que encarnara Boris 
Karloff, pero mucho más sufrido (y 
dotado). Ah, no hay que perderse el 
extraordinario cameo de Gene Hackman. 

La edición en DVD nos permitirá disfrutar de la cuidada 
fotografía en blanco y negro (con un ambiente tenebroso y 
casi expresionista que sirve de contrapunto a los chistes) en 
pantalla panorámica. Los decorados y el atrezo son magní- 
ficos (en parte proceden del Frankenstein original, el de 
1931), y la música, de lo más dramática, nos permite pasar 
por alto las ocasionales muestras de humor verde que 
Brooks logró colar en el guión. 

Como extras, el DVD incluye el tráiler, anuncios de tele- 
visión, documental sobre cómo se hizo, escenas omitidas 
del montaje final (con acierto, al parecer), tomas falsas, 
ifalsas tomas falsas! y entrevistas a actores y técnicos. Lo 
más destacable e instructivo quizá sean los comentarios 
que hace el propio Brooks mientras ve escenas de la pelí- 
cula. Carlos Abreu. 
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Comentario de toda la película de Mel 
A 
| trailers en castellano (8 min. aprox.), Spots. 
as Escenas inéditas subtuladas en cas- | 
tellano, Tomas falsas... y falsas tomas fal- 
sas, Documental (36 min. aprox) y 
Ens y alan Goa ir y 
Coris Leachman (subtituladas en castellano) 
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Crouching Tiger, Hidden Dragon 
es principalmente uno de los inten- 
tos más logrados en la historia del 
cine de unir lo popular y lo elevado, 
lo sagrado y lo profano. Los espec- 
tadores más ladrillos, que son 
legión, encontrarán en ella una his- 
toria de aventuras y acción con 
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Quién espere encontrarse con 
una bonita historia de amor entre la 
ex-pareja de moda, más vale que no 
se gaste el dinero en la entrada para 
ver esta película. El film que nos 
presenta Taylor Hackford está 
más cerca que las superproduccio- 
nes de acción de los noventa, que de 
una revisitación de El paciente 


TIGRE Y DRAGÓN (Todo a Zen, 2000) 


unos personajes más desarrollados 
de lo que es habitual. Es posible que 
algunos diálogos les aburran por lo 
largos e incomprensibles (“Hablan 
de cosas muy raras; así, como en 
plan metáfora.”), pero disfrutarán 
al ver a los protagonistas volar 
sobre los tejados, caminar sobre las 
paredes y, sobre todo, machacarse 
unos a otros con los más variados 
ingenios de las artes marciales. Sin 
emabrgo, los espectadores más exi- 
gentes verán una película muy dis- 
tinta. La peripecia principal es, 
como en toda historia medieval, una 
excusa para desencadenar un 
mundo de simbolísmo donde los 
protagonistas no se mueven por la 
necesidad de la acción, sino des- 
arrollando un discurso simbólico 
alrededor del elemento principal (en 
este caso, la espada). 

Ang Lee, director respetable e 
inteligente, se ha quedado con nos- 
otros (y con la crítica de los festiva- 
les europeos más sesudos). Ha 
escogido el género más populista de 
la historia del cine, las películas de 


artes marciales de Hong Kong, para 
explorar el patrimonio de la cultura 
clásica china, recorriendo las for- 
mas más populares del arte y el fol- 
clore de su país y mezclándolas con 
las ideas más elevadas provinentes 
de las grandes escuelas Taoístas de 
pensamiento. Los protagonistas 
principales, que no paran de cascar- 
se, son mujeres, como es habitual 
en las películas de Ang Lee. Las 
secuencias de acción son ejercicios 
visuales donde se busca realzar la 
danza popular china a través del 
encuadre y el movimiento de la 
cámara. Lee las usa a veces como 
parodia, y en otras, como ejercicio 
de composición (los sopapos son lo 
de menos). 

Más allá de toda publicidad, y para 
desengañar a esos espectadores 
ladrillos que no ven otro cine por pre- 
juicio, debemos confesar que Tigre y 
Dragón no es una película de kung 
fu, sino un film sobre la fuerza inte- 
rior y la serenidad, cuya idea central 
es precisamente el rechazo a la vio- 
lencia. Marcos Jaén. 


PRUEBA DE VIDA ( TAYLOR HACKFORD. 2001) 


inglés cambiando las dunas del 
desierto por los campos de cocaína. 
A diferencia de lo que el género 
suele ofrecernos hoy en día, la pelí- 
cula se toma su tiempo en presentar 
a los personajes y desarrollarlos; 
intenta que el espectador se identi- 
fique con la situación. Así se nos 
presenta a Peter Bowman (interpre- 
tado por el siempre excelente David 
Morse), un ingeniero encargado de 
construir una presa en el ficticio país 
de Tecala, y que es secuestrado por 
un comando guerrillero local. Su 
sufrida esposa (Meg Ryan) verá 
entonces como la empresa para la 
que trabaja su marido le ofrece un 
negociador (Russell Crowe) para 
pagar el rescate, pero como siempre 
llueve sobre mojado, verá que al no 
estar asegurado contra secuestros, 
este se marchará para dejarlo todo 
en manos de las fuerzas del orden 


locales. Ni que decir que el bonda- * 


doso Crowe no tardará en volver 
para organizar un rescate de forma 
altruista (por decirlo de algún 
modo). 


El retrato que se da del mundo 
de las guerrillas, lejos de ser pre- 
sentado como un fresco realista 
de éstos, no hace ascos a la natu- 
raleza 100% comercial de la pelí- 
cula y los muestra como un grupo 
de personas que han perdido toda 
ideología y se hallan inmersos en 
el mundo de los cárteles (y por 
cierto, con un estilo de vida más 
cercano al de los ewoks que al del 
Che Guevara, pero eso es otra 
historia). De esta manera lo que 
realmente importa son las secuen- 
cias de acción perfectamente 
orquestadas por el director (como 
los adrenalínicos títulos de crédi- 
to, obra de las Imaginary Forces 
del señor Kyle Cooper), la entra- 
da en acción del personaje de 
Crowe en la casa de la familia del 
secuestrado o el impresionante 
rescate final en plena jungla, 
rodado con la misma violencia que 
podíamos ver en Depredador (y 
que tal y como están las cosas hoy 
en día se agradece bastante). 
Ángel Cuenca. 


DUGIAS CHEADLE DELTORO QUAID ZETA-JONES 


Cuando una película aborda un 
tema tan importante como es el tráfi- 
co de drogas, y sobre todo si su direc- 
tor pretende mostrar todas las aristas 
de esta polémica cuestión lo primero 
que se debería hacer es basarse en 
una sólida documentación. Dejando 
aparte cuestiones legales, éticas y 
morales, el mundo de la droga, como 
el del tráfico de armas, y en suma el 
de la política internacional es tan 
sumamente complicado, por no decir 


“perversamente divertida. sensual, delicada, escalofrian' 
maliciosamente subversiva y provocadora. 


Conoce al M 


SOLO EN CINES 


Para conocer la virtud, antes 
debemos estar familiarizados con el 
vicio. Ésta fue la máxima de un per- 
sonaje mítico de la literatura de los 
dos últimos siglos, el Marqués de 
Sade. Para lograr su objetivo vital, 


TRAFFIC (Steven Soderbergh, 2001) 


secreto, que si se intenta rodar /a 
película definitiva es de vital impor- 
tancia que tanto productor, guionista, 
director y, si me apuran, actores, ten- 
gan un conocimiento exhaustivo del 
tema. De cualquier otra manera se 
Cae en una especie de divulgación 
descafeinada que produce carcajadas 
al más bajo de los camellos de barrio. 

Steven Soderbergh, director 
sobrevalorado donde los haya, con un 
bagaje tan pobre como Sexo, 
Mentiras y Cintas de Video, Erin 
Brockovich o El Halcón Inglés entre 
otras, filma una especie de Vidas 
Cruzadas por la raya de la coca 
situando a sus personajes desde las 
más altas escalas de la política norte- 
americana hasta los más bajos fondos 
del México fronterizo, sin olvidar claro 
los necios arquetipos del poli bueno y 
el poli malo, el impecable hombre de 
negocios turbios, la niñata que del 
porro se pasa al caballo en dos días, 
etc, consiguiendo un tono de bestseller 
barato que ofende de puro inofensivo. 
Particularmente estúpidos son los per- 
sonajes de Michael Douglas, el zar 
antidroga con menos preparación de la 
historia, que abandona a su pais para 


QUILLS (Philip Kaufman, 2000) 


este subversivo aristócrata experi- 
mentó con las más variadas perver- 
siones por medio de pluma y tinta. Su 
libidinosa actividad literaria dio origen 
a una obra que, en conjunto, fue con- 
siderada pornográfica por algunos. 
Otros prefiereron ver en sus historias 
una peculiar lucha contra el sistema, 
contra el estricto régimen social y 
religioso de su época. Ambas postu- 
ras son razonables, e incluso comple- 
mentarias, como se demuestra ahora 
en QuillIs. 

La película describe los últimos 
días del discutido autor, que se nos 
presenta como una versión diecio- 
chesca de un Larry Flynt culto y 
sofisticado, juzgado y condenado 
por el poder. El escenario es un 
sanatorio en las afueras de París, 
donde el Marqués no puede refrenar 
su supuesta patología, contaminan- 
do a todo aquel que tiene contacto 
con él o con sus textos, exaltando a 
los débiles ante el “pecado”, incitán- 
doles a experimentar el placer 
sexual. 


convertirse en un justiciero barrigón al 
mando de su limusina por las calles del 
gueto, y el de Zeta-Jones, que en 
cuestión de minutos pasa de ser la 
típica maruja mimada que desconoce 
absolutamente los negocios de su 
marido a erigirse en capo de la distri- 
bución norteamericana, asesorando 
transportes, trucos legales e incluso a 
psicópatas asesinos revienta juicios. 
Es destacable así mismo un triste 
maniqueísmo que muestra cómo los 
presos son torturados en México y pro- 
tegidos en USA o cómo los enfermos 
se dejan morir de sobredosis en un 
lado o son ayudados mediante costo- 
sos programas de desintoxicación en 
el otro. Maniqueísmo llevado incluso a 
la fotografía, con el manido recurso de 
filmar virando a sepia en las localiza- 
ciones mexicanas y en color en las 
ricas villas yankies. A la vez que para 
conseguir un supuesto toque docu- 
mental se le coloca un motorcito al trí- 
pode de manera que la cámara mueva 
un poquito el plano, eso sí sin des- 
componer el bonito encuadre porque, 
claro, hay que ganar el oscar un día de 
estos, y celebrarlo con unas rayitas 
para los amigos. Francisco Lozano. 


Quills no explica la verdadera his- 
toria de este provocador nato, sino 
que fusiona realidad y ficción, uniendo 
hechos reales de forma no cronológi- 
ca e inventando personajes inexisten- 
tes. Aún así, el guión del dramaturgo 
Doug Wright recrea de forma riguro- 
sa el universo Sade, retratando a un 
protagonista excesivo pero creíble, 
enfermo pero consciente, muy bien 
interpretado por Geoffrey Rush 
(Shine), en este caso necesariamen- 
te histriónico. 

De hecho, la mejor baza de la 
película es un guión inteligente, pla- 
gado de diálogos sarcásticos, en los 
que resuena el eco del ingenio de 
Sade. Tal vez el único problema de 
Quills sea un marcado cambio de 
tono hacia el final del metraje. En 
escasos minutos, pasa del drama con 
pinceladas de ironía a la tragedia más 
esperpéntica, frenética y descontrola- 
da, ante la cual el espectador reaccio- 
na con desconcierto, y que inevitable- 
mente enturbia los innegables logros 
de la película. Álex Vicente. 
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] STEPHEN MALKMUS (STEPHEN MALKMUS, 2001) 


Por si acaso a algún despistado el 
nombre del tipo que sale en la cubier- 
ta no le dice nada, una pequeña pega- 
tina nos descubre que el tal Stephen 
Malkmus era el líder de Pavement, 
banda ilustre del indie que, durante la 
década pasada, brilló de forma desta- 
cable dejando un repertorio de cancio- 
nes en las que la originalidad era su 
principal característica. Pero, en los 
últimos 90's, si empezaron a correr 
malos tiempos para el rock y el pop, 
peores fueron para el indie. Finiqui- 
tados ya los Pavement, SM da el pri- 


Ya hace más de ocho años que el 
mono se fué al cielo, el ingenio le dió 
esquinazo al señor Black y las 
Breeders tomaron el sacrosanto 
relevo a una banda nacida en Boston, 
con nombre de cuento para niños y 
música no apta para oidos puros. Con 
letras desgarradoras, surrealistas y 
evangelizadoras y una concepción del 
rock y el pop que les llevaba a distor- 
sionarlos y trocearlos a su antojo, 
dieron la vuelta al mundo y se gana- 
ron la admiración de crítica y público. 
En 1993, Mr. Francis dió por termi- 
nado el corto pero intenso periplo de 
esta formación, y ahora, en el año 
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mer paso de su carrera en solitario 
con un álbum que no aporta ninguna 
novedad que nos sitúe más allá de los 
últimos trabajos con su anterior 
grupo. Lo más novedoso del disco es 
la foto que sirve como cubierta (eso sí 
le distancia de los discos de Pave- 
ment), pero en el apartado musical 
no esperes un giro inesperado por 
parte del listillo de SM, tendrás que 
esperar un poco aún. ; 

El disco está bien, es divertido y 
en un par de canciones parece que 
SM ha recuperado la chispa con la 
que nos asombró a muchos, pero 
cuando uno acaba de escucharlo 
siente como si se hubiera perdido 
algo, las melodías y desarrollos de los 
temas se vuelven previsibles, las 
canciones no suenan tan vivas ya, 
mantiene un punto de originalidad 
pero no consigue avanzar. 

Para esta ocasión, a SM le 
acompañan una bajista (Joanna 
Bolme) y un batería (John Mone) 
que componen una base rítmica 
funcional, correcta, están a la altu- 


m7 BCOMPLETE B-SIDES (THE PIXIES, 2001) 


ra pero sin apartarse del espíritu 
Pavement en ningún momento. 
De las guitarras se ocupa SM, y ya 
va siendo hora de que se le reco- 
nozca como un muy buen guita- 
rrista que ha sabido crearse un 
estilo propio, algo ya muy difícil, 
que define tanto su sonido como 
sus composiciones; prueba con 
el “solo” que cierra “Church on 
white” para captar su técnica con 
el instrumento. 

¿Los momentos más brillantres? 
"Jo-Jo's jacket” y su wah-wah (como 
los mejores Pavement ), el minuto y 
poco de “Troubbble” o la completísi- 
ma “Pink India”. Ferran Baucells. 


2001, se edita el caras B del grupo. 
Bueno, el oficial, porque... ¿quién a 
estas alturas no tiene la edición pira- 
ta, que contiene además otras cosas 
como versiones (de las canciones / 
Can't Forget de Leonard Cohen o 
Hang On To Your Ego de The Beach 
Boys) o rarezas? Supongo que na- 
die. Este debe ser el principal motivo 
(imagino) por el cual se ha añadido 
una pista interactiva con dos video- 
clips: Here comes your man y 
Allison: para hacernos picar. Por lo 
que a mí respecta (arghh, sucio con- 
sumismo), lo han logrado. 

Dejando al margen la existencia 
de la edición pirata, estamos ante un 
recopilatorio notable, con un peso 
importante por sí mismo. Y es que 
canciones como Into the White, The 
Thing, Manta Ray, Evil Hearted You ( 
o Corazón diablo, versioneando en 
castellano a los Yardbirds) o Win- 
terlong (versioneando a Neil Young) 
así como In heaven (canción de la 
película Eraserhead de David 
Lynch), dan una idea de porqué este 
ha sido uno de los grupos más influ- 
yentes en la música independiente de 


los noventa: Cecilia Ann, Manta 
Ray, Pavement, Nada Surf, 7 
Monos..., sólo por citar algunos nom- 
bres de la escena indie. En definitiva, 
este es un disco para coleccionistas y 
neófitos, porque ahora es un momen- 
to tan bueno como cualquier otro 
para descubrir a esta banda que, 
como suele decirse, grabó su nombre 
con mayúsculas en la piel y los hue- 
sos de la historia de la música moder- 
na. ¿Qué de quién estamos hablando? 
Pues de los Pixies. Joan Marín. 


Un dato. Hay CD's que no hace 
falta escuchar para saber lo que te 
vas a encontrar dentro. Al mirar la 
contraportada te encuentras a cinco 
tipos con cara de mala leche espe- 
rando ser escuchados. Esta actitud 
tan de tipos duros no les reprime de 
ir vestidos con chandals caros (aten- 
ción a la larga lista de marcas de 
ropa que aparece en el librillo, casi 
tan larga como la de instrumentos 
que usan. Vamos, como unos 
Backstreet Boys para skaters) ni 
llevar cortes de pelo a la última. En 
fin, a la música que es lo que impor- 
ta. Pues tenemos a los nuevos aban- 
derados del llamado  nu-metal. 


Vamos, que otra vez nos intentan 
colocar al enésimo grupo que mezcla 
el hardcore más o menos melódico, 


Existen mentes y talentos que 
por su carácter humanista y multi- 


disciplinar generan comprensibles 
envidias. Fuera de aquí abundan los 
ejemplos de gente que lo hace casi 
todo y encima bien: Orson Welles, 
Moby, Woody Allen, etc... En 
España los resentidos por la gracia 


HYBRID THEORY (LINKIN PARK, 2000) 


con fraseados raperos y algún guiño 
techno. Con Hybrid Theory no 
encontramos ninguna vuelta de tuer- 
ca, no hay nada que no hayamos 
escuchado en cualquier disco de 
Limp Bizkit o de Stuck Mojo, a no 
ser los tintes un tanto gótico-sinies- 
tros (que para eso está de moda) que 
le dan con los teclados y samplers, 
colaboración de The Dust Brothers 
incluida. Puede que el toque que les 
distingue del resto de compañeros 
generacionales sea los apuntes exce- 
sivamente melódicos que tienen los 
estribillos, que hacen la escucha del 
disco algo más agradable al oído que, 
por ejemplo los primeros trabajos de 
Deftones. 

¿Esto implica que sea un mal 
disco? En absoluto. ¿Cómo puede ser 
mediocre, estando tras las mesas de 
mezcla alguien como Andy Wallace? 
Esto ya asegura al menos una pro- 
ducción lujosa (os recuerdo, es el 
producto de una multinacional y ya 
sabemos cual es su principal objeti- 
vO...). Además, puestos a no ser ori- 
ginales, ¿qué mejor que copiar a 
gente como Faith no More (qué 
queréis, el estribillo de With You me 
recuerda demasiado al de Midlife 
Crisis) o Tool? ¡Pero si incluso llegan 
a sonar a los Paradise Lost más 


Mi IMPERMEABLE (CARLOS BERLANGA, 


ajena deberían lapidar a Carlos 
Berlanga. Apuntes curriculares 
como diseñador, compositor de ban- 
das sonoras, hijo de Luis García 
Berlanga, pintor, integrante de 
Pegamoides y de Dinarama bas- 
tarían para prestar atención a la 
nueva propuesta musical del ex- 
Kaka de Luxe. Y aunque permane- 
ciesemos ignorantes a estas condi- 
ciones, los 35 minutos de su cuarto 
álbum nos llevarían a la misma con- 
clusión: la grandeza de un autor en 
estado de gracia. 

Impermeable coloca en el trono 
a un músico cuya obra en solitario 
puede haber pasado ligeramente 
desapercibida a nivel popular pero 
no para una nueva generación de 
bandas que han recogido su testigo 
con desigual suerte. En total, ocho 
canciones de factura propia y dos 
versiones de Jobim y Frangcoise 


depechemoderos en los pasajes más 
tranquilos!. En fin, que con estos 
antecedentes tampoco puede resul 
tar un bodrio. 

En definitiva, un trabajo que 
escucharás durante algún tiempo, 
cuyo single oirás en alguna discoteca 
más o menos modernilla, y que pos- 
teriormente pasará a la historia, 
como la mayoría de fugaces estrellas 
de la MTV. Bueno, siempre nos que- 
dará el Appetite for Destruction... 
Ángel Cuenca. 


2000) 


Hardy que 
ponen sobre 
la mesa las 
mejores ba- | 
zas del pop 
con mayúscu- 
las y en luces 
de neón. Es decir, elegancia, ironía, 
petardeo setentero, ambigiedad 
sentimental, sutileza y el uso de un 
lenguaje simple y brillantemente 
expuesto en las letras escritas a 
medias con Nacho Canut. Alaska 
también hace coros por lo que este 
disco podría verse como una reunión 
no oficial de los viejos tiempos de 
hace una década. Piezas como 
“Vacaciones”, “Lady Dilema”, “A 
Cannes” o “Por desgracia no”, digni- 
fican al pop en general y al castella- 
no en particular. Desconfía de quien 
te asegure que no haya disfrutado 
con este disco. Jero Rodríguez. 


cÓMIC 


| 


y DÍA 


DE 


MEDIANOCHE. 


hueso 


GAIMAN Y 
DI MOKTAN A 
MIGNOLA 


Días de medianoche es una 
recopilación de historias sueltas que 
Neil Gaiman, el laureado guionista 
de Sandmand, realizó para DC 
durante varios años. Son cuatro his- 
torias: Jack el Verde, Hermanos, 
Chistes verdes y Abrázame. Son cua- 
tro relatos independientes escritos al 
comienzo de su relación con DC, apa- 
rentemente sin continuidad alguna. 
Pero algo los une: todos los persona- 
jes que en ellos habitan son hasta 
cierto punto creaciones salidas de la 
imaginación de Alan Moore. 

El autor de Watchmen fue una 
referente esencial para Gaiman al 
comienzo de su carrera. Él mismo 
confiesa que volvió a leer comics 
(después de haber estado 7 años sin 
hacerlo) gracias a Moore y a su 
cómic Swamp Thing (La cosa del 
pantano). De alguna forma, Gaiman 
se ha constituido en el heredero nat- 
ural de Moore, al que ya sustituyó al 
frente de los guiones de Miracleman 
cuando éste dijo haber dicho ya todo 
lo que tenía que decir del personaje. 

Así, en este Días de mediano- 
che podemos comprovar como la 
influencia de Moore fue patente 
desde el principio en la obra de 
Gaiman. Pero al mismo tiempo 
vemos avanzar a pasos agigantados 
su capacidad para narrar con un esti- 
lo propio y reinventar los personajes 
y situaciones a su manera, configu- 
rando lo que será una de las voces 
propias más estimulantes del cómic 
americano de los 90. 

Jack el verde es la que más pro- 
piamente homenajea el legado de 
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Moore, y más concretamente su tra- 
bajo en La cosa del pantano. Es 
una historia bonita y lírica que 
Gaiman escribió hace casi quince 
años, y reune (más de 10 años des- 
pués) para la ocasión al equipo gráfi- 
co original de La Cosa del pantano: 
Stephen Bissette y John Totleben 
al dibujo y Tatjana Wood al color. Es 
el sueño de un fan: un chaval de 24 
enamado de un cómic que sueña con 
emular a su ídolo, Alan Moore. Un 
día lo conseguirá. 

Hermanos y Chistes Verdes se 
publicaron originalment el en Swamp 
Thing Annual +5. La primera recu- 
pera a algunos de los personajes 
secundarios de La Cosa del panta- 
no; concretamente a Abby (la com- 
pañera de Swampy), Chester (un 
hippy de mediana edad) y su novia 
Liz, que se recupera de un trauma 
anterior; los tres son requeridos por 
el gobierno para colaborar en el con- 
trol de. una criatura monstruosa que 
asola Florida. La historia bebe del 
espíritu que Moore le insufló a 
Swamp Thing, con continuas refe- 
rencias a la contracultura hippy y una 
saludable crítica a las instituciones 
americanas, pero Gaiman consigue 
aquí un resultado más personal, ale- 
jándose de pasados mimetismos. 
Centra la historia en el personaje de 
Chester, uno de los más humanos que 
han pasado por las páginas de un 
comic-book, y hace gala de una de 
sus principales características como 
guionista: la renuncia a juzgar a sus 
personajes, dejándole al lector la 
posibilidad de hacerlo por su cuenta, 
o no. Las soluciones no son las 
obvias, y los auténticos problemas no 
son monstruos de 80 metros de alto, 
sino personas normales y corrientes. 

El protagonista de Chistes Verdes 
es Floro (Jason Woodrue) uno de los 
personajes más emblemáticos de la 
etapa Moore de, otra vez, La Cosa 
del Pantano. Un Floro totalmente 
desquiciado dialoga con el parlamen- 
to de los árboles en una historia 
extraña que anticipa el Gaiman de 
Orquidea Negra y El sueño de una 
noche de verano. Naturaleza, magia 
y horror se mezclan a partes iguales. 
Dibuja el fantástico Mike Mignola. . 

Para terminar, Gaiman se reserva 
lo mejor. Abrázame es la historia más 
conmovedora y extraña que ha escrito 
el guionista en toda su carrera. Su 
protagonista es John Constantine (de 


nuevo una creación de Moore) pero 
podría ser cualquiera. No es una histo- 
ria de monstruos, magia o terror. Es 
una historia real. Como la vida. 
Aunque en la vida siempre hay un 
poco de monstruos, magia y terror. Y 
fantasmas. Abrázame es el primer 
momento de madurez absoluta de 
Gaiman, el primer presagio de los 
diez años de historias maravillosas que 
nos esperaban. A los lápices, su inse- 
parable Dave McKean, que hace uno 
de los mejores trabajos de su carrera, 
poniendo todo su arte al servicio de la 
historia, y no a la inversa. Sólo por 
este relato, Días de medianoche vale 
su precio. Y más. Xavi Serra. 


Esto de ver cómo un autor habi- 
tuado a un medio se desenvuelve en 
otro con puntos en común pero tam- 
bién con evidentes diferencias siem- 
pre resulta, como poco, interesante. 
Hace unos años se produjo el trasva- 


"Peter Hogan 
Michael Zulli 
Vince Locke 


El universo que Neil Gaiman creó 
en los 75 números de Sandman 
sobrevive a la muerte de la colección 
madre. La política de DC consistente 
en exprimir la marca, el sello, el esti- 
lo y los personajes de Sandman ha 
dado frutos de diversa calidad, pero 
en general a años luz del talento que 
atesoraban todas y cada una de las 


.se más comentado por el fandom 


cuando el guionista, director y oca- 
sional actor Kevin Smith aceptó la 
propuesta de Joe Quesada de guio- 
nizar algunos números de 
Daredevil, obteniendo resultados 
para todos los gustos. J. Michael 
Straczynski (JMS de ahora en ade- 
lante) no proviene del cine, pero sí 
de un medio similar, en concreto del 
hermano pequeño de éste: la televi- 
sión. Allí ya se ha ganado sobrada- 
mente una reputación escribiendo 
una de las mejores series de ciencia- 
ficción de los 90, Babylon 5. Ahora, 
tras dar sus primeros pasos en esto 
de los comics con un par de minise- 
ries ambientadas en el mundo que ha 
desarrollado para la televisión, JMS 
se atreve con una serie de nueva fac- 
tura, Rising Stars, la historia de las 
113 personas que tras asistir a un 
fenómeno extraño durante su estan- 
cia en el útero materno desarrollan 
todo tipo de poderes al llegar a la 
pubertad... algo que así contado 
parece el argumento de cualquier 


RISING STARS (J. Michael Straczynski € Keu Cha, 2000) 


tebeo de mutantes al uso, pero que 
en manos de JMS es otra historia. 
Aunque es demasiado pronto para 
afirmar que Rising Stars es uno de 
esos tebeos que merece realmente la 
pena leer (apenas han sido publica- 
dos en España los tres primeros 
números cuando escribo estas líne- 
as), de momento lo cierto es que la 
serie apunta maneras. El mayor pro- 
blema es el dibujante con el que, tras 
un prólogo a cargo de Gary Frank, 
arranca la misma: Keu Cha. Cha es 
el último clon del peor Marc 
Silvestri, alguien con tanto talento 
para las expresiones, la anatomía o 
la narrativa como Rob Liefeld. 
Puede que menos. Reconforta saber 
que tras unos cuantos números Cha 
deja la serie en manos algo más 
competentes, las de Christian 
Zanier, que le pasará el testigo a 
Stuart Immonen y más tarde a 
Brent Astro City Anderson, en un 
principio el responsable de cerrar 
esta maxiserie de 24 números. 
Manuel Bartual. 


CALLE DEL AMORE (Peter Hogan, Michael Zulli; 2001) 


páginas de Sandman. No basta con 
desarrollar un par de situaciones oní- 
ricas, aderezarlo con un poco de eso- 
terismo y añadirle una cierta dosis de 
crudeza a la historia. El sello Vertigo 
ha alumbrado obras interesantes, 
pero también auténticos despropósi- 
tos. Por suerte La calle del amor 
pertenece a la primera categoria. 

Ambientada én el swingin” Lon- 
don de finales de los 60, la historia se 
acerca a las vidas de un grupo de 
amigos trágicamente unidos por un 
extraño evento ocurrido cerca de la 
casa de un mago, que provoca que 
uno de ellos (la joven Pammie) entre 
en estado catatónico. 30 años des- 
pués se volverán a reunir para com- 
batir las fuerzas sobrenaturales que 
continúan actuando sobre su aún 
convaleciente amiga. 

Hay un continuo despertar de 
viejos recuerdos en las páginas de 
La calle del amor; no sólo el volver 
a reencontrate con personajes del 
universo Gaiman como Ravi (el 
inmortal indio que apareció en el 
episodio marítimo de La posada 
del fin de los mundos) o Alex 
Burguess (el hijo de Roderick, que 


ya apareció en el primer número de 
Sandman), sino la continua refe- 
rencia a la cultura pop de la época 
(canciones de los Beatles, la moda 
del culto a los gurús místicos, el 
“despertar de la conciencia”, etc.). 
Es especialmente entrañable el 
retrato que se hace del John Cons- 
tantine adolescente, y un acierto 
hacer recaer el peso de la historia 
en otros personajes, lo cual permite 
explorarlos en mayor profundidad. 
John será siempre nuestro bastardo 
encantador favorito, pero ya lo 
conocemos de sobra. No está mal 
que de vez en cuando alguien le pise 
el terreno. De todas formas siempre 
tiene guardada algúna frase de las 
suyas: “(Ollie) -Deberías ser más 
compasivo, John. Todos somos hu- 
manos, ¿sabes? (John, esbozando 
media sonrisa)- Ya lo sé. Ese es el 
problema, joder.” Aunque el proble- 
ma de este cómic no es otro que 
Vince Locke, el entintador. Y es 
que Michael Zulli necesita un 
entintador que le comprenda y le 
quiera, y no uno que lo deje por 
imposible en la tercera página. Otra 
vez será. TwilighKid. 
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e 0680 SANTAOLAYA 


| Leon Arsenal 


¡EL AGEUTE EXTERIOR 


Sulaco Ediciones sigue moviéndo- 
se, y en esta ocasión los malagueños 
nos ofrecen una revista de literatura 
donde cada dos meses tendrán cabi- 
da relatos de género (es decir, de 
terror, fantasía, aventura, ficción his- 
tórica y todos sus derivados), narra- 
dos por escritores de cierta experien- 
cia en el terreno, tanto españoles 
como foráneos, con ilustraciones de 
dibujantes de cómic (en este número 
en concreto el más ilustre es Quim 
Bou), y presentados con una exce- 
lente relación calidad/precio (90 pági- 
nas de buen papel por 575 pesetas 
parece juicioso). 

Ahora bien, ¿qué hay de las histo- 
rias contenidas en este primer volu- 
men de la revista? Lo abre “Gómez 
Messeguer y el ogro Santaolaya”, un 
pintoresco relato de ogros y cazado- 
res de criaturas extrañas en el con- 
texto de la España profunda, narrada 
por Daniel Mares en un tono ligero 
(basta con fijarse en el título) y sin 
mayores pretensiones que entretener, 
objetivo que consigue sobradamente. 

Sigue “El puente de plata”, de 
David López de la Osa, anecdótico 
relato de género negro, y “El noveno 
capítulo”, de Armando Boix, historia 
de secretos, satanismo y rituales 
medievales varios al estilo de El club 
Dumas, que a pesar de ser un pelín 
espesa contiene buenas ideas. 

La cuarta historia, “El agente 
exterior”, de León Arsenal, es un 
notable thriller futurista que en ape- 
nas unas páginas consigue situarnos 
en el contexto donde se desarrolla la 
acción y mantener el suspense hasta 
el final. 
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PULP! NÚMERO | (VV.AA-, 2000) 


Como colofón este primer núme- 
ro de Pulp! nos ofrece “Carmilla”, 
obra clásica de Joseph Sheridan 
LeFanu acerca de los mitos vampíri- 
cos que hace un par de años fue 
adaptada al cómic por Roy Thomas 
y Rafa Fontériz para Dude Comics, 
y que a pesar de la obviedad de 
algunas de sus escenas nos puede 
servir como documento fiel para 
acordarnos de cómo se narraban 
este tipo de historias en los inicios 
del género, lejos de cinismos o 
deconstrucciones diversas que el 
signo de los tiempos ha ido impo- 
niendo en fechas más recientes 
hasta casi convertirlos en obligato- 
rios. La historia contiene muchos de 
los tópicos del vampirismo (incluida 
una fuerte carga sexual), pero al tra- 
tarse de una de las obras precurso- 
ras del género uno acaba por perdo- 
narle su ingenuidad. 

Así pues, en conjunto Pulp! 
resulta recomendable para cual- 
quier interesado en este tipo de 
literatura popular, por la oportuni- 
dad que ofrece de pasar un buen 
rato de lectura saltando entre géne- 
ros y dejándose llevar por las pro- 
puestas de los diferente autores. 
Eso sí, por lo pronto habría que sol- 
ventar los problemas ortográficos 
(¿no hay ningún corrector que se 
encargue de ello?), y no entrar en el 
juego de realizar portadas tan lla- 
mativas (pero espantosas) como la 
primera, que pueden dar una idea 
equivocada de lo que se puede 
hallar en esta revista. 

Queda por ver si en futuros 
números se podrá contar con un 
reclamo a la altura de “Carmilla” 
para atraer a compradores despista- 
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dos, y si una propuesta de este tipo 
tiene posibilidades de sobrevivir en 
el mundo editorial de nuestro país, 
con un público educado para que 
esté más atento a los dibujitos 
espectaculares que a la lectura seria, 
aunque se trate de un tipo de histo- 
rias que a la postre pueden resultar 
tan amenas o más que cualquier 
tebeo de superhéroes al uso. 
Diablos, si incluso anuncian un rela- 
to de piratas para el número dos... 
Antonio Núñez. 


* ULTIMA HORA -: 


Mardi Gras aux Pommes de Terre, je ne sais pas... mon frére 


ALEGRÍA: 
SIGUEN LAS OBRAS 


La calle Juela 


Ésta que vemos 
en la fotografía es 
una de las calles 
dentro del Programa 
de Obras Contínuas, 
donde el tráfico está 
parado por obras 
desde hace quince 
años. Hay niños que 
han nacido en ese 
atasco y hacen clase 
en una furgoneta. El 
Presidente de la 
Asociación de Amigos 
de las Obras en la 
Ciudad declara: para 
nosotros esta ciudad 
es un sueño hecho 
realidad. Sin embar- 
go, una importante 
avenida entrevistada 
al azar nos sorprende 
con la afirmación: Yo 
quisiera ser sólo un 
campo de alcachofas. 

Parece que no se 
puede tener a todo el 
mundo contento. 


EL MINISTERIO DE 
EDUCACIÓN SE 
SUMA AL PLAN 
INTERNACIONAL 
DE LA 
FUNDACIÓN 
GEORGE BUSH 
PARA LA 
INVOLUCIÓN 
HUMANA 


Mediante la refor- 
ma continua de las 
humanidades hasta 
su total aniquilación 
se prevée lograr una 
idiotización del 
noventa por ciento de 
la población juvenil 
en un tiempo record. 

A las medidas ya 
adoptadas se añade 
ahora la transforma- 
ción de las clases de 
acuerdo a la siguien= 
te distribución: 

- Filosofía por Visio- 
nado de Televisión y 
Juego de Cónsola. 

- Historia por Con- 
ducción Temeraria de 
Amoto. 

-Lengua por Comuni- 
cación Monosilábica 
Gutural y Escasa- 
mente Expresiva. 

- Literatura por Sus- 
tracción de Dinero 
Paterno para Tabaco 
y Alcohol. 

- Plástica por Patear 
al Extranjero. 

Gracias a este plan 
se prevée con satisfac- 
ción que la civilización 
humana se autodestru- 
ya antes de acabar el 
nuevo siglo. Se apoyará 
el plan continuando con 
las emisiones nocivas 
de cine mongólico y 
música subnormal por 
Parte de la todopodero- 
sa indústria del espec- 
táculo norteamericana. 


PARALELAMENTE, 
EL CONSEJO DE 
MINISTROS 
APRUEBA UN PLAN 
DE 10.000 BILLO- 
NES PARA UNA 
CAMPAÑA DE DES- 
MENTIMIENTOS 
TAJANTES Y ABSO- 
LUTOS Y DE 
MANIPULACIÓN 
DE ESTADÍSTICAS 


Los ministros de 
Defensa e Interior 
desmienten tajante y 
absolutamente la leu- 
cemia en los solda- 
dos de Kosovo, el 
peligro en el consu- 
mo de carne de 
vacuno, la radioacti- 
vidad del submarino 
Tireless... Hoy, a últi- 
ma hora, el gobierno 
ha emitido un comu- 
nicado mediante el 
cual desmiente la 
rotación de la tierra y 
las estaciones y 
advierte que de un 
momento a otro las 
personas y objetos 
del planeta tierra 
pueden salir dispara- 
dos hacia el espacio, 
porque eso de la ley 
de la gravedad tam- 
poco está muy claro. 


Este tío iba de listo 


57 Termidor 2019 


EL CÍRCULO DE EMPRESARIOS PROPONE 
QUE LAS MUJERES CORRAN CON LOS 
GASTOS QUE PROVOCA EN SU TRABAJO 


LA MATERNIDAD 


El creciente peli- 
gro causado por las 
manadas de mujeres 
incontroladas y sal- 
vajes que han toma- 
do las calles y ame- 
nazan la supremacía 
del hombre blanco ha 
llevado a los esta- 
mentos a estudiar 
medidas de urgencia. 
Los siempre avanza- 
dos y pioneros ana- 
listas del Círculo de 
Empresarios han 
dado con una medida 
estrella. 

Las mujeres ten- 
drán que pagar las 
molestias que provo- 


can a sus jefes con 
sus estúpidos emba- 
razos. Además, una 
enmienda de última 
hora defiende la 
recuperación del cin- 
turón de castidad y 
el velo, así como el 
uso de cadenas y 
látigo, siempre que 
sea dentro del matri- 
monio. El Círculo 
estudia también pri- 
mar a los agresores 
de sus esposas. Se 
tiene la sospecha, 
sin embargo, de que 
quizá a las mujeres 
no les gusten esas 
medidas. 


EL CONSEJO MUNICIPAL DEL AYUNTA- 
MIENTO APRUEBA EL PROGRAMA A NIVEL 
MUNICIPAL DE CAMBIO DIARIO DE 


CALLES Y PLAZAS 


Cada noche, equi- 
pos de devastación y 
construcción coloca- 
rán las calles, las 
plazas y todos los 
edificios en un sitio 
diferente. Cada 


mañana, la ciudad se 


despertará siendo 
distinta y todo estará 
en otra parte. 

Esta medida se 
ha adoptado después 
de estudiar un son- 
deo de opinión de 
los ciudadanos sobre 
el estado de la ciu- 
dad titulado: 
¿Encuentra usted 
con facilidad la 
panadería cuando va 
a la panadería? 


Parece ser que 
mayoritariamente la 
gente la encuentra. 
Así que, frente al 
orden y la regulari- 
dad de los planes 
urbanísticos contem- 
poráneos, un grupo 
de artistas modernos 
que quiere subrayar 
su compromiso con 
la sociedad más allá 
de todo elitismo, 
propone un plan 
urbanístico que recu- 
pera la libertad y la 
alegría urbanística 
de antaño. 

A partir de ahora, 
será imposible saber 
qué calle espera 
detrás de la esquina. 


QUERIMIENTOS 
dows 95 o superior. 
5 Mb de memoria RAM 


ara utilizar los protectores de 


cl 5 pantalla, iconos y pantallas de 
a inicio se incluyen programas que 

da facilitan las tareas de instala- 
ción, pero es recomendable que 


revises el manual de Windows 
Lois 


en lo referente a estos temas. 


CÓMO EJECUTAR NeXuS-21 
El programa gestor de 
NeXuS:21 aparecerá automáti- 


camente al introducir el CD-ROM 


en el lector. En caso de no tener. 
habilitada esta función en 
Windows o para hacer una il 
lación manual debe usar El a 
opción Ejecutar del Menú d 

Inicio y a continuación es 


D:IANEXUS21.EXE 
(donde D es tu unidad de CD-ROM) 


CÓMO USAR NeXuS: el 
El CD-ROM de 
organizado por s 
cada sección hay un botón 
una lista con elementos 


biamos El 109 nu di 
is 


PS ES 
el triangulito que apunta a la 
derecha) o hacer un doble clic 
con el ratón. 


Las secciones del CD-ROM de 
NeXuS:21 son las siguientes: 


ber: Su 


MID. INSTRUCCIONES DEL CD 


VÍDEO 

Fragmentos de vídeo en formato 
digital. Para algunos vídeos es 
necesario instalar programas 
disponibles en la sección de 
Varios. 


IMÁGENES 
La lista de esta sección muestra 


las diferentes colecciones de imá- 


genes disponibles en el CD-ROM, 
Escogiendo una de ellas, apare- 
cerá la pantalla de visualización 
de imágenes. Las flechas de la 
barra inferior permiten cambiar 
a la imagen anterior o posterior 
y el botón en forma de cruz 
permite volver a la pantalla de 
selección. Pulsando en el con- 
tador que indica la imagen 
actual, podemos introducir el 
número de la imagen a la que 
quensineo ir. Si la imagen es 

a que la pantalla, 
ella con el botón 
ratón, ésta se 


“emos mover- 


amos el botón 
derecho del ratón, aparecerá un 
menú que permite ajustar 
diversas opciones de visualiza- 


juegos o cómics de los que 
os hablamos en la revista. Los 
archivos están en formato MP3, 
por lo que tendréis que instalar 
el WinAmp si no lo tenéis. 


VARIOS 
Aquí incluimos aplicaciones 
necesarias para ejecutar otras 


" secciones del CD y también 


otras relacionadas con el mundo 
de NeXuS:21. Hay algunos pro- 
gramas de esta sección impres- 
cindibles para ejecutar los víde- 
os y músicas de otras secciones 
de NeXuS:21. 

Es recomendable instalar 
Media Player para sonidos y 
vídeo. También se recomienda 
instalar el programa WinZip, 
ya que algunos archivos están 
comprimidos y necesitan de 
este programa para poder ser 
utilizados. 


MULTIMEDIA 

Para poder utilizar los archivos 
de vídeo y sonido de NeXuS-21 
hay que instalar programas adi- 
cionales en el ordenador. 


FORMATO MP3: El formato MP3 
permite reproducir archivos de 
sonido con calidad similar a la 
de un CD de sonido. Para poder 
reproducir estos archivos es 
necesario instalar Media Player o 
WinAmp incluidos en el CD (sec- 
ción Varios). 


ARCHIVOS DE VÍDEO: Existen 

multitud de formatos de vídeo. 
der visualizarlos correc- 
se recomienda instalar 


QuickTime para Windows 
WinAmp (opcional) 


Pulsando el botón Control al eje- 
cutar un archivo multimedia, se 
utilizará Windows Media Player 
para reproducir el archivo, inde- 
pendientemente del programa 
asociado al mismo. 


BOLETÍN DE SUSCRIPCIÓN 


DATOS PERSONALES: 


Apellidos: 

Nombre: Edad: 
Cargo/Profesión: 

Dirección: 

Ciudad: C.P: 
Teléfono: 


Ahorrate 2.000 ptas. suscribiéndote a NeXuS:21 por un 
año (12 números) por sólo 7.540 ptas. 


[1] Sí, deseo suscribirme a NeXuS-21 a partir del número 
y recibir los 12 números en mi casa. 


NeXus-21 
C./ Mare de Déu de Montserrat, 2 
08970 Sant Joan Despí (Barcelona) 


O por teléfono al 93 477 02 50 o envía el cupón por fax al 
93 477 22 84 


Nota: El envío se realizará por agencia mensualmente con los gastos de envío incluídos. 
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6im por un sueño 
¿Bill Plympion 


[1] Cheque adjunto a favor de ARES Informática S.L. 
[1] Contra reembolso (+300 ptas. de gastos de envío) 
[] Con Tarjeta de Crédito 
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Si tienes comentarios, sugerencias, preguntas u opiniones, escríbenos a: 


Correo de NEXUS-21 
Avda. Mare de Deu de Montserrat, 2 


Sant Joan Despí 08970 (Barcelona) 


O por email a la dirección: 


nexus21(QMaresinf.com 


Entre todos los que escribais sortearemos un lote de... un montón de... 
bueno ya encontraremos algo (seguimos buscando). , 
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Principales características 
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31bMmpyos 10d qAG uon>apordoy 


aAd 


3 PCComputing 


RA 


(o) 


vIL 


; : e redeción DvD po á 
E Principales características 
-Z Calidad de Reproducción Vídeo y Audio superior la 
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VÍDEOS 
Trailer de Planet of the Apes (El Planeta de los simios) 
entrevista con Tim Burton. Teasers de mayor resolución de A.I 
(el nuevo Spielberg) y Pearl Harbor, y trailer definitivo de Blow 
(de Ted Demme, con Johnny Depp y Penelope Cruz). Trailers 
de Along came a spider (secuela de El coleccionista de 
amantes), Atlantis (la nueva producción de animación de la 
Disney), Haunted Castle, Monkeybone, The Hole y The 
Mexican. 

Trailer de la última producción de animación de Bill Plympton 
(Mutant Alien), y su “broma” Monica long. 

Monográfico del universo Star Wars con muchas curiosidades: la 
trilogía Star Dudes (una versión muy especial de las tres películas 
en Flash), la parodía Stars in Black, el corto de animación 
Sacrifices, la parodia en animación Star Wars 3D, el vídeo de afi- 
cionados American Jedi y la animación en Flash Trooper Clerks. 
Entrevista con Santiago Segura con motivo del estreno de 
Torrente 2 y algunos vídeos “perdidos” de su pasado, como 
“Porno Heidi” y "La mejor faena”. 


MÚSICA 
Algunos fragmentos de la banda sonoro del videojuego The 
Longest Jouney. 


IMÁGENES 
Black Sad 
The Longest Jouney 


VARIOS 

Animaciones en Flash de 

Gotham Girls, parodía de : 0%. 
Matrix pasada por el filtro E rn o 
South Park, trailer del A co 


Journey y utilidades. 


videojuego The Longest A ds e e E | 
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